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डॉ० रसिक विहारी जोशी, 
प्रोफेसर एवं ग्रध्यक्ष दिल्‍ली विश्वविद्यालय 
के चरण-कमलो मे सादेर समर्पित” 


श्राकवकथन 


प्रस्तुत पुस्तक 'तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन! मेरे शोध अवन्ध 
घनपाल विरचित तिलकृमजरी का आलोचनात्मक अध्ययन पर श्राघारित है, जो 
सन्‌ 977 में जोघबुर विश्वविद्यालय द्वारा पी- एच. डी. उपाधि हेतु स्वीकृत 
किया गया था । 

तिलकमंत्ररी संस्कृत गद्य-विद्या में लिखी गई एक अत्यधिक मनोरंजक, 
सांस्कृतिक तथा साहित्यिक इ॒प्टि से समृद्ध कथा है। सांस्कृतिक दृष्ठि से इसका 
महत्व इसलिए और भी अधिक वढ़ गया है क्योंकि यह जैन धर्म एवं संस्कृति की 
पृष्ठ भूमि पर मराघारित है । तिलकमंजरी पर कुछ शौध-कार्य पहले भी हुम्ना है 
लेकिन इसको सांस्कृतिक समृद्धि पर आलोचकों ने समग्र ध्यान नहीं दिया । इसी 
प्रभाव को इृष्टिगत रखते हुए मेरे मन मे प्रस्तुत पुस्तक के प्रकाशन का विचार 
स्कुरित हुआ जिसकी क्रियान्वति के फलस्वरूप यह पुस्तक प्रकाश में प्राथी । 
इसके लेखन पें यद्यपि मैंसे प्र्यकर के जीवन, पांडित्य, कथा का साहित्यिक 
मूल्यांकन प्रादि विषयों पर भी पर्षाप्त प्रकाश डाला है तथापि मेरा प्रमुख प्रयास 
यही रहा है कि पाठकों और भोध्रकर्ताप्रों को दशम-एकादश शती की संस्कृति के 
परिवायक, इत् प्रतिविधि ग्रन्थ का पूर्ण विवरण प्राप्त हो सके । तत्तालीन राजाओं 
एवं जनस।धारण के मनोरंजन के साधन, वस्त्र एवं वेशभूषा, प्राभूषण, प्रसाधन 
सामग्री, केश-विन्यास आदि पर विस्तार से प्रकाशन डालते हुए समकालीन अन्य 
बन्धों के उद्धरणों से भी तुलनात्मक अध्ययत आधुनिक वैज्ञानिक शोब-पद्धति के 
भधार पर किया गया है । 

तिलकमंजरी कथा के ग्रव्यकार गयय कवि घनपाल दशम तथा एकादश 
जत्ती के विद्वान कवि हैं, जिनकी रुपाति उस एक प्रन्य से ही पूरे देश में फंल गई 
भी । धनपाल ने सीयक, सिन्धुराज, मुछ्ज एवं भोजराज डँसे यमस्वी एवं पशा- 
द्रमी परमार राजानों का आश्रय प्राप्त कर “सरस्वती” विशद पाया था। अतः 
उनके प्रति कृतजता प्रदर्शन हेतु उसने तिनकमंजरी ही प्रस्तावना में 2 पद्च 
प्रमस्ति स्वरुप रखे हैं । 
'वि्रय दण्डी, सुबन्बु एवं वाणभट्ट ने मद्यन्माहित्य की जो अनो- 
किक ज्योति प्रज्वलित की थो, अनेक दशकों तक उसे पुनर्दीप्त करने का साहस 
परवर्ती कवियों को नहीं हुआ कितु धनपाल ने वाणभट्ट को अपना आदर्श मानते 
हैए तिलक नरी की रचना से गद्य श्री को पुन. समृद्ध किया | उस 








होने यह रघना 


(एप) 


अत्यधिक सुब्रोध, अल्पसमासयुक्त एद ललित ठथा प्रान्जल भाषा में रची । उतका 
आदर्श गद्य “नाति श्लेपधन” था । 

तिलकमजरी राजऊुमार हरिदाहत एवं विद्यापरी तिलकमजरी की प्रेम- 
कथा है, अत, ग्रल्थ का नामकरण नाथिवा के नाम के आधार पर है। इसकी 
कथा जैन धर्म के सिद्धान्त प्रन्थो की आख्यायिकाओं पर आधारित है। 

प्रस्तुत पुस्तक छ अध्यायों मे विभक्त है । प्रथम अध्याय धनपाल के जीवन, 
काल तिर्धारण्ण तथा रचनाओ के उपलब्ध सामग्री के आधार पर विवेचन से 
सम्बद्ध है। धनपाल सर्वेदेव का पुत्र एव देवांव का पौच था इनके भ्राता शोभन ने 
श्री महेद्यसूरि से जैन धर्म मे दीक्षा ध्राप्त की थी तथा कालान्तर में भ्राता के 
प्रभाव से इन्होने भी जैन धर्म स्वीकार कर लिया था। वे परमार नरेशों की 
राज-सभा के सम्मान्य एवं अग्रणी कवि थे । बाह्य तथा अन्त साक्ष्य के आधार 
पर उसका समय, 0वीं सदो का उत्तरार्ध तथा )दी सदी का पूर्वाघ निश्चित 
होता है। उमकी भ्रसिद्धि प्रमुखघत्त तिलकमजरी पर हो आवारित है । ऋषभपचा- 
शिका, पाइयलच्छीनाममाला, वीरस्तुति सत्यपुरीयमहावीरोत्साहादि उनकी अन्य 
रचनाएं हैं । 

द्वितीय अध्याय में तिलक्ष्मजरी के क्थानक का विवेचनात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत क्या गया है। सर्वेश्रथम क्‍या का साराश प्रम्तुत्त करके क्यावस्तु क्रे 
प्रासगिक तथा आधिकारिक भेदो का निरुपण किया गया है। तत्पश्चात् वस्तु- 
विन्यास्त वी इप्टि से तिलक॒मजरी के क्थानक का मूल्याकत किया गया है जिसमे 
प्रमुख कथा-मोडो का स्पष्टीकरण तथा उद्देश्य वणित किया गया है । तदनन्तर 
परवर्ती कवियों द्वारा तिलक्मजरी के तीन पद्य-रूपान्तरों एवं तिलक््मजरी के 
टीकाकारो का विवरण दिया गया है ! 

तृतीय अध्याय में व्युत्पत्ति की इप्टि से घनपाल के पाडित्य को विवेधित 
करने थाली सामग्री का सकलन करके तिलक॒मजरी का गूल्यास्न किया गया है । 
चेद-वेदाग, पौराणिक साहित्य, दाशंनिक याहिंत्य तथा धर्मगास्त्र आयुर्वेद, गणित 
सगीत, चित्रव॒ला, सामुद्रिक शास्त्र, साहित्य शास्त्र, अर्थ शास्तादि विभिन्न शास्त्रो 
से सम्बन्धित सामग्री का विवेचन इस अध्याय मे किया गया है । 

चतुर्थ अध्याय मे साहित्यिक विश्लेषण श्रस्तुत क्या गया है, जिसमे कथा 
तथा आख्यायधिका तिलक़्मजरी £ एक क्या, घनपाल की भाषा, शेली, तिलक- 
मजरी में अलकारो का प्रयोग, रसाभिव्यक्ति आदि विपयो पर प्रकाश डाला 
गया है । 

परचम एवं प८ठ भ्रष्याय में तिलक सजरी कालीन सामाजिक एवं सास्कृतिक 
स्थिति का विशद एवं विस्कृत ब्यौरा दिया गया है। तत्कालीन मनोरजन के 


साधन, वेपभूषा श्राभूषण, प्रस्माधन, केश-विन्यास आदि का विवरण तुलनात्मक 
अध्ययन्त द्वारा दिया गया है इनके अतिरिक्त तिलक मंजरी में वणित पशु-पक्षी, 
वनस्पति-वर्गं, खान-पान से सम्बन्धित विविध सामग्री का अध्ययन भी प्रस्तुत किया 
गया है । तत्कालीन सामाजिक व घामिक जीवन जैसे वर्णाश्षम व्यवस्था पारि- 
वारिक जीवन, स्त्री का स्थान, विवाह मेले त्पोंहार, उत्सवादि का भी विस्तृत 
विश्लेषण किया गया है । इस प्रकार का शोव-एवं अध्ययत इससे पूर्व नहीं किया 
गया था । 
अंत में, मैं इस पुस्तक की आधारभूत सामग्री के संकलन में मुझे जिन-जिम 
का सहयोग प्राप्त हुआ्ना है उन्हें धन्यवाद ज्ञापन करना चाहुंगी। सर्वप्रथम में 
संस्कृत के लब्धप्रतिष्ठित, अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति प्राप्त, मूर्धन्य विद्वान्‌ डाँ० रसिक 
बिहारी जोशी, प्रोफेसर एवं अध्यक्ष, दिल्‍ली विश्वविद्यालय के प्रति अपना हार्दिक 
आभार प्रकट करती हूँ जिल्‍्होंते मुझे संस्कृत शोध की आधुतिक वज्ञानिक पद्धति 
में दीक्षित किया और तिलकमंजरी के दुरूह स्थलों को समझने में मेरा मार्गे 
निर्देशन किया । 
में राष्ट्रीय संस्कृत संस्थान, दिल्‍ली एवं विश्वविद्यालय-अनुदान आयोग, 
दिल्‍ली के प्रति भी क्ृतज्ञ हैँ, जिन्होंने मुझे शोध-कार्य हेतु आथिक सहयोग प्रदान 
किया । 
मैं राजस्थान प्राध्य-विद्या-प्रतिष्ठान, जोधपुर, सुमेर पब्लिक लाइब्रेरी, 
जोबपुर, सेन्ट्रल लाइब्रेरी, जोधपुर विश्वविद्यालय के प्रत्ति भी श्रपना आभार 
प्रकट करती हूँ जिन्होंने ग्रन्ध सोविध्य द्वारा मुझे सहायता प्रदान की । 
मैं अपने उन सभी गुरुणनों, मित्रों और वन्बुओं को घल्यवाद ज्ञापित करती 
हूँ, जो परोक्ष और अपरोक्ष रूप में भेरे इस कार्य में प्रेरक रहे । 
मेरे पति श्री अरुण कुमार गुप्ता को धन्यवाद देने के लिये मेरे पास कोई 
शब्द नहीं हैं, जिनके सहयोग के अभाव में इस कार्य के पूर्ण होने की कोई सम्भा- 
बना ही नहीं थी । 
परत में, मैं प्रोप्राइटर पब्लिकेशन स्कीम के श्रति अपना हादिक श्राभार 
प्रदर्शित करती हूँ, जिनके सहयोग से में अपनी कृति को विद्वानों के समक्ष प्रस्तुत 
कर सकी । 
आधा करती हूं कि प्रस्तुत पुस्तक संस्कृति-प्रेमी विदवदुजनों एवं शोघाथियों 
के शानवधन में सहायक होगी । 
निवेदिका 
पुष्वा जुप्ता 


6.7.88 बहिन्रावास-सिरोही 


प्रथम अध्याय 


धनपाल का जीवन, समय तथा रचनायें 








घनपाल का जीवन एवं व्यक्तित्व 

अन्तरग व बाह्य दोनो प्रमाणों से हमे घनपाल के जीवन से सम्बन्धित 
प्रचुर सामग्री प्राप्त होती है। घनपाल ने स्वयं अपनी रचनाओं मे अपने विपय में 
निम्नलिखित जानकारी प्रदान की है । 
तिलक मंजरी की प्रस्तावना 

इसमे धनपाल ने अपने पितामह, पिता तथा स्वयं अपने विपय में घिखा 
है । अपने पितामह देवा के दान की महिमा का ग्रान करते हुए वे बहते हैं--- 
“प्रष्यदेश के अत्यन्त समृद्ध नगर साकराश्य में एक,द्विज उत्पन्न हुआ, जो दानवधित्व 
से विभूषित होते हुए भी देववि नाम से प्रसिद्ध हुआ ।”7 इससे ज्ञात होता है कि 
धतपाल के पूर्वज मूलत मध्यदेश के साकाश्य मगर के तिवासी थे ॥ यह वगर 
वर्तमान समय में फूपाबाद जिले में 'सकिसा” नाम से जाता जाता है 

इन्ही देवा के पुत्र सर्वदेव हुए, जो समस्त शास्त्रों के अध्येता, कमें- 
काण्ड में निपुण, काव्य-निवग्धन और काब्य-अर्थ दोनों मे समान रूप मे कुशल होते 
हुए साक्षात्‌ ब्रह्मा के समान ये ।5 

इन्ही विद्वान्‌ द्राह्मण का पुत्र था धनपाल, जिसे सकल विद्यासागर 
राजा मूज ने अपनी सभा में सरस्वती” विद्द प्रदान किया था तथा जिसने 





]  कआसीदिजन्माइखिलमध्यदेश प्रकाशसाकाश्यनिवेशजन्मा । 
असब्ध देवहिरिति प्रसिद्ध, यो दानवधित्वविभूषितोःपि ॥ 
ञतिलकमजरी, 5, पृ 7 
2, (क) परताशा सा॥णाल्य एएशांधयए, रवघ०ा,;:7929, 9 42 
(ख) प्रेमी नाथूराम; जैन साहित्य और इतिहास, प- 409 
3. शास्त्रेष्वधीती कुशल. क्रियासु, बन्धे च वोधे च गिरा प्रकृष्ट: । 
रस्पात्मजन्मा समभून्महात्मा, देव: स्वयम्भूरवि सर्वदेव ॥॥ 
>-तिलकमजरी, 52, पृ 7 
$ निलक्मजरी, 53, पृ 7 


2 तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


राजा भोज के जितागमोक्त कथाओं में कुतूहल होने पर उनके विनोद हेतु तिलक- 
मंजरी की रचना की थी 7 

(2) इसके अतिरिक्त घरपाल ने अपने कनिष्ठ शञ्राता शोभन का 
परिचय दिया है। शोभन ने 24 दीर्थंकरों की स्तुति में यमक अलंकारमण्डित 
स्तुतिचतुविशतिकाः की रचना की थी। यह तीर्थेषस्तुति तथा शोभन-स्तुति के 
नाम से भी प्रसिद्ध हुई थी ।8 इस स्तुति पर धनग़ाल ने वृत्ति लिखी है ।। इस 
दृत्ति के प्रारम्भ के सात पद्यों में उमने अपने अनुज का परिचय दिया है 
जिसमें से प्रारम्भिक दो पद्य तिलक मंजरो में भी प्राण होते हैं # 


शोभन न केवल ताम से ही अपितु सुन्दर वर्णयुक्त शरीर से भी 
सुशोभित घा। वह अपने गुणों से अत्यन्त पूज्य व प्रशंसभीय था । बह साहित्य- 
सागर का पारगामी था। उसने कातन्त्र व चन्द्र व्याकरण का अध्ययन किया 
था | जैन-दर्शन में तो वह निष्णात था ही, वौद्धदर्शन का भी उसने गहन अध्ययन 
किया था, अतः बह समस्त कवियों में आदर्श स्वरूप था ।५ 

इस टीका की रचना धतपाल ते शोभन की मृत्यु के पश्चात्‌ की थी, 
जैताकि उसने अपनी दृत्ति में कहा है ।? 

(3) शोभन के अतिरिक्त घनपाल के एक छोटी बहिन सुन्दरी भी थी, 


जिसके लिए उसने वि. सं. 029 में पाइयलच्छीनाममाला नामक प्राकृत कोप की 
रचना की थी ।£ 





]. बही, 50, पृ. 7 
स्तुतिचतुतिशतिका, काव्पमाला (सप्तम थुच्ठक), 890 
एशब्वोध्वा, पे 0. गत ६&059, ?श ॥, 8,0.7२.., 944, 
9. 387 
4. स्तुतिचतु्िशतिका-(स.) हीरालाल रप्तिकदःस कापडिया, आगमोदय 
समिति, वम्बई 926, पृ. , 2 
5. तिलकमंजरी--प्रस्तावना, पद्म 5), 52 
6, स्तुतिचतुर्धिंणतिका, घनपाल कृत टीका, 3, 4 
7. एवां यथामत्ति दिमृज्य निजानुजस्थ- 
तस्थोज्ज्वलं छृतिमलंकृतव/नु स्वदतया । 
अभ्याधितो विदधता त्रिदिवप्रयाणं, 
तैनंच साम्प्रतकविधेनपालनामा ॥ * 


“स्तृतिचतुविंधतिका, पद्म 7 
8. पाइयलच्छीनाममाला, गाया 276, 277 


घनतपाल का जीवन, समय तथा रचनतायें 3 


घतपाल की रचनाओ से प्राप्त इन सूचनाओ के अतिरिक्त प्रभाचर्र- 
सूरिकृत प्रभावकचरितगत (वि स 334) महेन्द्रसूरिप्रवन्ध, मेसतुग कृत 
प्रबन्ध चिस्तामणि (वि.स 36), सघतिलकयूरिकृत सम्यकत्वसपृनिटीका 
(वि स. 422), रत्नमदिरगणिकृत भोजप्रबस्ध (वि से 57), इन्द्रहसगणि 
कृत उपदेशकन्पवल्ली (वि स 555), हेमविजयगणि कृत कथारत्नाकार (वि 
स. 657), जिनलाभसूरि कृत आत्मप्रबोध (बि. स. 804), विजयलक्ष्मीसूरि 
कृत उपदेशप्रभादादि (वि स. [843) जन ग्रन्थों से हमे घनपाल के जीवन से 
सम्बन्धित विस्तृत विवरण प्राप्त होता है ।! वस्तुत प्रभावकचरित* तथा प्रबन्धन 
चिन्तामणि, ये दोनो जैन प्रबन्ध घनपाल के जीवन-चरित पर विशेष प्रकाश 
डालते हैं, शेप सभी ग्रन्थों में इन्हीं का अनुकरण किया गया है। अत हमारा 
अध्ययन प्रमुखत इन्ही ग्रस्थो पर आधारित है 

प्रभावकचरित का रचनाकाल धनपाल के समय से लगभग 300 वर्ष 
पश्चात्‌ का है, अत इसमें ऐतिहासिक तथ्यों का दन्‍्त कथाओ के साथ मिश्रित 
होना स्वाभाविक है । 

घनपाल के पूर्वज मूलत मध्यदेश के साकाश्य नगर के निवाप्ती थे, 
किम्तु आजीविका हेव धारा नगरी मे आकर बस गये थे। धनपाल के पितामह 
देवषि अत्यन्त दानी व पुण्यात्मा थे, उन्हे राजा से दक्षिणा के रूप में प्रचुर घन 
प्राध्त होता था। ये काश्यपयोत्रीय श्रेष्ठ ब्राह्मणों के कुल मे उत्पन्त हुए थे तथा 
अगी सहित चारो वेशे में पारगत थे । घनपाल के पिता सर्वंदेव स्वय वेद-वेदागो 
तथा शास्त्रों के प्रकाण्ड विद्वानू तथा काव्य विर्माता थे। सर्वदेव के दो पुत्र रत्न 
उत्पन्न हुएं, ज्येष्ठ धतपाल तथा कविष्ठ शोभन। शोभन प्रकृति से सरल और 
पितृभक्त था । घनपाल ने वेद, स्पृत्ियों तथा श्रुतियों का गहन अध्ययन किया 
था ॥ इन्होने अपनी विद्वता से भोज की सभा मे सर्वोच्च स्थान प्राप्त कर लिया 
था | धनपाल मुजराज के पुत्र समान थे तथा भोज के बाल भिन्न थे ।९ ये वंदिक 


].. कापडिया, हीरालाल रसिरदाम, प्रस्तावना- ऋपषभपचाशिका अने बीर* 
स्तुतियुगलरूप कृतिक्लाप देवचन्द लालभाई जंन पुस्तकोद्धार ग्रन्थाक 
87, 933 

2. प्रभाचर्द्र, प्रभावकुचरित--श्री महेन्द्रमूरि चरित--पृ८ 38-5॥ 

3. मेहूतुग, प्रबन्ध चिन्तामणि, भोज-भीम प्रबन्ध, पृ, 36-42 

4... प्रभावक्चरित, पृ. 38-39 

$. अभ्यस्तसमस्तविद्यास्थानेन घनपालेन श्रीमोजप्रसादसम्प्राप्ससमस्तपण्डित 
प्रष्ठप्रतिष्ठेब **॥ ++मैस्तुग, प्रबन्ध चितामणि, पृ 36 

6, प्रभावकचरित, पृ. 39 


4 तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


घम्मं के अनुयाथी और कट्टर द्वाह्मण थे, किन्तु बाद में अपने अनुज शोभन से 
प्रभावित होकर उन्होंने जैन-धर्म स्वीकार कर लिया था । इनके द्वारा जैन धर्म 
स्वीकार करने की कथा प्रभावकचरित में निम्न प्रकार दी गयी है--'धनपाल के 
पिता सर्वेदेव चान्द्रगच्छ के महेन्द्रसूरि की प्रसिद्ध सुनकर उनके उपाश्रय में गये । 
सूरि के पूछने पर सर्वदेव ने कहा कि मेरे पिता देवा राजमान्य थे तथा उन्होंने 
लाखों की दक्षिणा प्राप्त की थी, अतः मुझे अपने घर में गुप्त धन प्राप्त होने की 
आशा है। दूरदर्शी सूरि ने ज्ञात कर लिया कि सर्वदेव से उन्हें उत्तम शिष्य का 
लाभ हो सकता है । अतः उन्होंने आधा घत लेने का वचन ले लिया । शुभ दिन 
में मुनि के कथनानुसार भू-खनन से सर्वदेव को 40 लाख स्वर्ण मुद्रायें प्राप्त हुयी, 
किल्तु धन के प्रति निःस्पूह सूरि अपने उपाध्चय में चले गये । सर्वदेव द्वारा पुनः 
पुनः आग्रह करने पर मुनि ने पुत्रद्यय में से एक पुत्र के शिप्प के रूप में प्रदान करने 
को कहा । इस पर प्रतिज्ञाबद्ध सर्वदेव क्िकर्सव्यविमूढ़ से घर लौट आये तथा 
धनपाल को महेन्द्र सूरि का शिप्पत्व ग्रहण कर उनको इस ऋण से मुक्त करने 
के लिए कहा । यह सुनकर स्वाभिमानी घनपाल ने अत्यन्त क्रोध से कहा--'हँम 
चारों वेदों के ज्ञाता तथा सांकाण्य के रहने वाले उत्तम ब्र ह्याण हैं। श्री मुंजराज 
का मैं पुत्र सदृश तथा श्री भोजराज का वाल-पित्र हूँ | अत; पतितत शूद्रों के समान 
श्वेत साधुओं से दीक्षा लेकर अपने पूर्वजों को नरक में नहीं डालूंगा तथा सज्जनों 
हारा हिन्दित यह व्यवहार नही करूंगा ।” इस प्रकार घनपाल द्वारा प्रताड़ित 
सर्चदेव अत्यन्त निराश हो गया किन्तु उसी समय शोभन ने उप्ते आकर आश्वस्त 
किया । उसने कहा कि छनपाल राजपूज्य है तथा कुटुम्व का पालन करने में 
सक्षम है | वह वेद, स्मृति, श्रुति में पारंगत तथा पण्डितों में अग्रगण्य है। तथ 
शोभन ने श्री महेस्द्रसूरि से जेन पध्वमं में दीक्षा लेगा स्वीकार कर लिया | शुभ 
मुहर में सूरि द्वारा शोभन को दीक्षित किया तथा वे उसे अ्षवने साथ अपहिल्लपुर 
ले गये । 

घनपाल पिता के इस कृत्य से रुप्ट होकर उससे अलग हो गया तथा 
राजा भोज की आजा से द्वादज् वर्ष पर्यन्त मालवा में श्वेताम्वर साधुओं के आवा- 
गमन पर रोक लगवा दी। अपने ज्लाता के इस हेप को देखकर शोभन ने धनपाल 
का प्रतिवोधन करते का निश्चय किया तथा दो मुनियों को उसके घर गोचरी के 


लिए भेजा । उन्होंने घनपाल के घर जग्कर घमंलाभ कहा तो घनपाल कौ पत्नी 


ने उन्हें उपितान्न तथा तीन दिन का दही दिया । उनके यह पूछने पर कि यह 
दही कितने दिन का है, 


दै* उमने क्रोध से कहा कि इसमें कौड़े हैं? तब उन जैन 
साधुओं ने उसमें अलक्तक रस डालकर दही में तैरते कीड़े दिखाय्रे । जैन परम में 


जीव-रक्षा की प्रधानता व जीवोस्पत्ति विधयक ज्ञान का बेशिप्टूय जानकर घनपाल 





घनपाल का जीवन, समय तथा रचतायें +] 


मे जैन घ॒म्म के प्रति श्रद्धा उत्पन्न हुई, और उसने महेन्द्रसूरि से जेन धर्म की 
दीक्षा लो 7? 


ड्स कथा से निम्नलिखित तथ्यो का सग्रह किया जा सकता है-- 


() पिता को आज्ञा से धनपाल के अनुज शोभन ने श्री महेन्द्रसूरि का 
शिष्यत्व ग्रहण कर जेन घम्म मे दीक्षा लो थी । 


(2) धनपाल मे अपने पिता के इस कृत्य से रुष्ट होकर द्वादश वर्ष 
वय॑न्त घारानयरी मे श्वेतास्व॒र जैनों के आवागमन पर रोक लगवा दी । 


(3) कालान्तर में अपने भ्राता के सौजन्य म एवं जैन धर्म के सिद्धान्तो 
से प्रभावित होकर उसने जन घ॒र्मं स्वीकार कर लिया एव श्री महेन्द्रसूरि से दीक्षा 
प्राप्त की ॥ तिलकमजरी की प्रस्तावता में घनपाल ने अपने गुर को आदरपूर्वेक 
नमस्कार क्रिया है 2 


प्रभावकचरित मे घनपाल की पत्नी घनश्नी का उल्लेख मिलता है । 
प्रबन्धचितामणी मे उसके लिए केवल क्नाह्मणी शब्द का प्रयोग हुआ है १ 


घनपाल के विषय में एक और दन्तकथा अत्यधिक प्रचलित हुयी थी | 
जिसका सार यह है कि घतपाल ने जब तिलकमजरी कथा की रचना की तो भोज 
ने उसमे कुछ परिवर्तेत करने के लिए कहा कि अयोध्या के स्थान पर धारा, 
शक्रावतार के स्थान पर महाकाल मन्दिर, ऋषभ के स्थान पर शकर तथा मेघ- 
बाहून के स्थान पर परिवतेन कर स्वय मेरा नाम लिख दो । इस पर स्वाभिमानी 
धनपाल ने कहा कि जिस प्रकार श्रोत्रिय के हाथ के दुग्धपात्र में मदिरा की एक 
बूद भी गिर उाय तो वह अपवित्र हो जाता है, इसी प्रकार इस कथा में परिवर्तन 
करने पर यह भी अपवित्र हो जायेगी । धनपाल के कथन से कुद्ध होकर भोज ते 
तिलकमजरी को अगित को मेंट कर दिया, किन्तु अपनी विदुपी पुत्री की सहायता 
से घनपाल ने इसकी पुन रचना की | भोमन के इस व्यवहार से अपमानित होकर 
धनपाल धारा नगरी छोड़कर मष्मण्डल के सत्यपुर नामक स्थान को चना गया।* 


] प्रभावकचरित, पृ 38-39, प्रवन्धचितामणि, 36-37 
सूरिमहेन्द्र एदेंको वंबुधाराधितक््म । 
अस्‍्मामस्योचितप्रोढिकविविस्मथकूद्धव- ७ 
-- तिलकमजरी, पद्म 34 
3 प्रभावकचरित, पृ 39 
4. प्रबन्धावितामणि, पृ 37 
$. प्रभावकचरित, पृ. 45-46 


6 तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययव 


यद्यपि इस कथा को श्रमाणित करने वाला अन्य कोई साक्ष्य उपलब्ध 
नहीं है, किन्तु इ्तमें निहित कुछ तथ्य हमें प्राप्त होते हैं-- 


() घत्रपाल की पुत्री अत्यन्त विदुषी थी, उसको स्मरण शक्ति बहुत 
त्तीब्र धी। 


(2) धतपाल अत्यन्त स्वाभिमानी थे व चाटुकारिता से दूर रहते थे ! 


(3) घनपाल धारा नगरी छोड़कर कुछ समय सत्यपुर नगर में रहे । 
धनपाल ने सत्यपुर के महावीर की स्तुति में अपशन्रश भाषा में 30 पद्धों की 
रचना की है। इस रचना से भी इसकी पुष्टि होती है 


धनपाल ते भोज को सभा में कोल कवि धम्म के साथ वाद-विवाद कर 
उसे पराजित किया था।? श्री मुंज ने धतपाल को अपनी सभा में 'कूर्चाल 
सरस्वती' विरुद प्रदान किया था ।/ धनपाल की तिलकमंजरी से भी इस तथ्य 
की पुष्टि होती है ।# घनपाल ते तिलकमंजरी की रचना करके अणहिंल्लपुर के 
श्री शान्तिसूरि से मेंठ की तथा जैन धर्म की दृष्टि से कोई दोप नहीं रह गया हो, 
इस प्रकार उसका संशोधन करवाया ।* 


घनपाल श्वेताम्बर जंत थे । तिलकमंजरी की मूमिका में धनपाल मे 
सभी श्वेताम्बर जेन कवियों को नमस्कार किया है ९ प्रभावकचरित के अनुसार 
घरनपाल ने अपने धत का सात क्षेत्रों में वितरण किया, जिममें सर्वप्रयम चैस्य- 
निर्माण था। उमने नामिसुनू अर्थात्‌ ऋषभदेव का च॑त्य वनवाया तथां उसमें 





7, जँन-साहित्य-संशोधक, खण्ड 3, अंक 3 


2... प्रभावकचरित, प्रृ. 46-49 
3. पुरा ज्यायान्महाराजस्त्वामृत्संगोपवेशितम्‌ | 
प्राहेति विरुदं तेःस्तु थी कृचालिसरस्वती ॥ 27 ॥॥ 
+>बही, प[_ 48 
4. 


““श्रौमुंजेन सरस्व॒ततीति सदसि क्षोणीमृता ब्याहृत: ॥ 
ऊतिलकमंज री-पद्य 53 
#.. अथासो यूजराघीण कोविदेशशिरोमणि: । 
वादिवेताल विशंद शोशान्त्याचार्यमाह्यत्‌ ॥ 20। ॥॥ 
अश्योधयदिमां चासावुत्सूवादिप्रसूपणात्‌ । 

शब्दस्ता हित्यदोपास्तु सिद्धसारस्कोपुकिम ॥ 202 ॥॥ 


तति जाभ्रभावकचरित, पृ. ]45 
6. तिलकमंजरी, पद्च 24, 32, 34 


घनपाल का जीवन, समय तथा रचनायें है 


अपने गुर से ऋषभदेव की प्रतिमा की प्रत्तिष्ठा करवारी | उसो ऋथमभदेव को 
स्तुति मे उसने 'जय जतु कप्प' यह पचशतगाथांमय स्तुनि की रचना की ।? 
घनपाल ने विभिन्न जैन तीर्थों का शम्रमण किया था इसका निर्देश 
उन्होने अपनी रचना सत्यपुरीय-महावीर-उत्साह' मे दिया है। वे कहते हैं-- 
कोरिटं, सिरिमाल, धार, भाहाडु मराणड 
अणहिलवाइड, विजपकोट्ट पुण पालित्ताण । 
पिदिखियदि ताव बहुत्त ठाप्तममणि चो छू पहसर 
ज अज्जवि सच्चउरिदीरू लोहणिहि न दीसइ ॥॥ 
अर्थात्‌ उन्होने कोरटंक, श्रीमालदेश, घार, आहाढ, नराणा, अगहिलवा्, पाटण, 
विजयकोट्ट तथा पालिताणा आदि जैन तीर्यों को यात्रा की थी । 
इस प्रकार हमे धनपाल की रचनाओं तथा परवर्ती जैन प्रबन्धों से उसके 
जीवन के बिपय मे विस्तृत जानकारी प्राप्त होती है 


घनपाल फा समय 

सौभाग्यवश घनपाल उन सह्कृद कवियों में है, जिनके समय के विषय 
में अधिक मतभेद नही है । इसका कारण यह है कि उन्होने स्वय अपने प्राकृत 
कौप पाइयलच्छीनाममाला के अन्त मे उत्के रचनाकाल का स्पष्ट निर्देश किया है । 
पाइयलच्छी के अम्त मे उसने लिखा है--“विक्रम के 029 वर्ष बीत जाने पर 
जब मालवनरेश ने मान्यखेट पर आक्रपण करके उस्ते लूटा, उस समय घारानगरो 
में निवास करने वाले कवि धतपाल ने अपनी कविष्ठ भगिनी सुन्दरी के निए इस 
कोप की रचना की ॥2 

इस उद्धरण मे जिस सालवनरेश का उल्लेख किया गया है, वह परमार 
नरेश सीयक है, इसकी पुष्टि ऐतनिहाप्तिक प्रमाणों से होती है ॥ जिस समय का 
उल्लेख किया गया है, उस समय मान्यखेट पर राष्ट्रकूट खोट्टिग राज्य करता 
था ।$ ददेपुर प्रशघ्ति में सीयक द्वारा खोट्टिय को हराये जाने का विवरण प्राप्त 





].प्रभावकचरित, पद्च 9]-93, पू 45 
विक्क्रमकालस्स गए अउणत्तीसुत्तरे सहस्सम्मि॥ 
मालवनरिंदधाडीए लूडिए मन्नखेंडम्मि ॥ 276 ॥ 
घारानयरीए परिद्विएण मग्गे ठिआए अणवज्जे ॥ 
कज्जे कणिटुबडिणीए 'सुन्दरी” नामधिज्जाए ॥ 277]] 
--घधनपाल, पाइयलच्छीनाममाला, (सम ) बेचरदास जीवराज 
दोशो, बम्बई, 960 
३3... छ0979939 ठबरनार, एगा वा, छ 422 


]॒ तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययत 


होता है ।! शिलालेखों से भी इसकी पुष्टि होदी है । खोट्टिग का एक शिलालेख शक 
सं. 893 अर्थात्‌ ई. स. 97] का प्र'प्त हुना है तथा उसके उत्तराधिकारी कर्क- 
राज का एक ताम्रपत्र शक सं. 594 अर्थात्‌ ई. स. 972 का मिला हैं।? बेतः 
खोट्टिग सीयक के साथ युद्ध करते हुए ई. से. 972 से पूर्व मारा गया । सीयक् 
ले मालवा पर ई. स. 9049-972 तक राज्य क्रिया तथा इनकी राजधानी धारा 
नगरी थी ।१ अतः यह अनुमान सहज हो लगाया जा सकता है कि धनपाल ते 
अपना साहित्यिक जीवन स्ीयक के शासनकाल में प्रारम्भ किया तथा स्रीयक ही 
उसका प्रथम आश्रयदाता था । इसी सीयक अपरनाम श्री हप॑देव की प्रशंसा 
करते हुए घनपाल तिलकमंजरी में लिखता है कि पंचेपु के समान श्रीसीयक के 
पौरूषगुण रूप सायक किसके हृदय में नहीं लगे 4 


पाइयलच्छीनाममाला घनपाल की प्रथम रचना प्रतीत होती है । इसके 
मंगरलाचरण में घनपाल ने ब्रह्मा को नमस्कार किया है |* अपनी अन्य सभी 
रचनाओं में धनपाल ते 'जिन! का स्मरण किया है। अतः पाइयलच्छी की रचना 
छक घनपाल ने जन धर्म अंगीकार नहीं किया था। 


धनपाल के काल की प्रारम्भिक सीमा तिलकमंजरी की प्रस्तावता की 
सहायता से निर्धारित की जा सकती है। संस्कृत गद्य-क्षियों की परम्परा का 
अनुष्तरण करते हुए घनपाल ने तिलकमंजरी में अपने पूर्वर्ही कवियों एवं उत्तकी 





!. तस्मादू अमूद्‌ अरिनरेश्वरसंघमेवनागर्जदुगजेन्द्रखसुर्दरतूर्यनाद: । 
श्रीहर्पदेव इति खोद्टिगदेवलक्ष्मीं जग्राह यो युध्चि नगादसमप्रतापः ॥ 
फकैणाह, 5: "00590 ए४ 5४३४ ० ॥6 07985 णी॑ 'धद्बोए४, 
फरफ़ांड्राब्फांब व्रतीद ४०. [, 9. 237. 

2«. ऐेज़ेशिशफ09 ॥96)९8, ५०), मत, 9. 263, 

6ग्राष्टापं0, 0. ९. ; मरांत्रणाए ता एशवया878 7090889, 9. 37, 44 


7080०8, 933, 
4. तचत्रामूद वसतिः श्रियामपरया श्रीहृ इत्यास्यया, 


विख्यातश्चतुरम्वराशिरसनादाम्न: प्रशास्ता मुंब: । 

सूप; खवितवेरिगर्वंगरिमा श्रीसीयक: सायका: 

पंचेयोरिवयस्थ पीरुषगुणा: केपा न लग्ता हृदि ॥ 
ऊझतिलकर्मजरी--अ्रस्तावना, पद्य 4] 

नमिऊण परमपुररिस पुरिसित्तमनाभिसंभरव देव [ 

दुच्छ 'पाइयलच्छि' लिनाममाल विसामेह ॥ ]॥ 


- पाइयलच्छीनाममाला, गाथा ] 


घनपाल का जीवत, समय तथा रचनायें है 


रचनाओ की प्रशसा की है।? घनपाल ने निम्नलिखित सस्कृत, प्राकृत एवं जेन 
अन्यकारो तथा ग्रस्यो का उल्लेख किया है--वाल्मीकि, व्यास, वृहृत्कथा (गुणाइय) 
सेतुबन्ध के कर्ता प्रवरसेन, तरगवती (पादलिप्तसूरि), श्राकृत भाषा के कवि 
जीवदेव, कालिदास (पचम शती), कादम्वरी तथा ह॒पंचरित के कर्ता वाणभदूट 
तथा उनका पुत्र पुलिन्द (सप्तमशती), माघ (सप्तमशती), भारदि (634 ई ), 
समणदित्यकथा (हरिभद्रसूरि, 8वी शती), नाटककार भवभूति (अध्ठम शती का 
पूर्वाद्ध), गौडवह के रचियता वाक्पतिराज (अध्टम शती), तारागण नामक प्रन्य 
के रचिप्रता श्वेताम्बर शिरोमणि भद्रक्रीति अथवा वष्प्रभटिट (743-838), 
यायावर कवि राजशेखर (940 ई ), शोभन एवं धनपाल के गुरु महेँद्धयूरि, 
त्रैलोक्यसुन्दरी कथा के कर्ता रूद्र एवं उनका पुत्र कर्दमराज ॥£ 


घनपाल द्वारा क्या गया पूर्ववर्ती कवियो का यह स्मरण ऐतिहासिक 
दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है। इससे बृहत्कथा,/ त्रगवती,+ तारागण,* तरलोवय 
सुन्दरी९ जैसे महत्वपूर्ण ग्रन्यो का पता चला | ये ग्रन्य कालान्तर में लुप्त हो गये 
तथा इन उल्लेखो द्वारा ही इनके अह्तित्व का प्रता चला ) इसके अतिरिक्त 
जीवदेव.? पुलिन्द,१ भद्रकीति,? महेन्दसूरि,१० रूद्रग! एवं कर्दमराज? जैसे बज्ञात 
कवि प्रकाश में आए | ऐसा प्रतीत होता है कि धनपाल ने न केवल इनके ग्रन्थों 
का अध्यपन ही किया अपितु वह उनसे अत्यधिक प्रभावित भी हुआ | बाण तथा 
उनकी रचनाओ को प्रशसा दो पद्यो में की गई है, जिससे वाण का उन पर विशेष 
प्रभाव स्पष्ट जान पडता है (28 


तिलकमजरी--प्रस्तावना, पथ्च 20-36 
तिलकमजरी, प्रस्तावना, पद्च 20-36 
बही, पृ० 2] 

बही, ए० 23 

बही, १० 32. 

वही, पृ० 35 

बही, प्रृ० 24 

बही, पृ० 26 

बही, पृ० 32 

वही, पृ०« 34 

बही, परृ० 35 

बही, प्‌ृ० 36 

तिलक्मजरी, पथ 26, 27 


चूक फ़# प 


कक पक %+ ४ 
पी, तक 9 


]0 तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


घनपाल ने याय्रावर कवि (राजशेखर) की उक्ति को मुनिवृत्ति के समाच 
बताया है |! राजशेख्वर का समय नवम्‌ शत्ती का अंत तया दशम शतती का पूर्वार्द 
निश्चित है १ अतः घतपाल का समय दशम शत्ती के पूर्वाद्ध के बाद का ही है। 
इस प्रकार घनपान के समय की प्रारमस्मिक सोमा दशम शी का उत्तराध्त्त निश्चित 
हो जाती है । 


सीयक के पश्चात्‌ उसके उत्तराधिकारी वावपरतिराज तर अपरनाम मुंज 
ने घनपाल को न कैवल राज्याश्रय ही प्रदान किया, अपितु उप्ते अपनी सभा में 
“सरस्वती” विदद देकर सम्मानित भी किया ।* घनपाल ने तिलकमंजरी में मुंज 
की 'एकाधिज्यधनुजिताव्धथिवलयावच्छिन्तभू:8 तथा “सर्वविधाब्धि ”* कहकर 
प्रशस्ति की है । मुंज का शासन-काल वि० सं० 03] अर्थात्‌ 974 ई० से पूर्व 
का है, क्योंकि उसका प्रथम शिलालेख वि० सं० ]03] का पाया गया है ।0 

प्रधन्धचिन्तामणि के कर्ता मेह्तुंग ने मूंभराजग्रव॒न्ध में मुंज तथा तेलपदेव 
के युद्ध का वर्णन किया है ।? यह तैलपदेव कल्याण का राजा चालुक्य द्वितीय था, 
जिसने भूंज को युद्ध में हराया एवं अंत में मरवा दिया ।8 

अमितगति ने मुंज के शामन-काल में ब्रिग्सं० ।050 अर्थातू ई०सं० 
993 में अपना सुभाषितरत्न संदोह नामक ग्रन्थ समाप्त क्रिया था ।९ तैलप की 





4,  समाधिगुणशालित्य: प्रसन्नपरिपक्त्रिमा:। 
यायावरकवैर्दाचों मुनीनामित्र वृत्तय: 


-तिलकभजरी, पद्च 33 
उपाध्याय, बलदेव; संस्कृत साहित्य का इतिहास, पृ०. 60।, वाराणसी, 
9658 

3, "”अक्षृण्णोडपि विविक्तमूक्तिरवने यः सर्वविधाब्धिता, 

भौमुंजेन स्रस्वतीति सद्ति क्षोगरीभृता व्याहुतः॥ 

-तिलकमंजरी, पद्म 53 

4, तिलकमंजरी, पद्म 42 
$. वही, पद्म 53 


6. फणातर, 0: परववकण एडडबआ 00 फ फऋयह5 जज कार, 
हएंड्डाबएिंड पाताव्व, ४० 7. 

7. मेरूतुंग; प्रवन्धचिन्तामणि, सिघी-जँन-प्रल्वयमाला-, पृ० 22-23 

8. 


पर३छ॥९७, एप. (86, & पृप्ा5,) [ध०१ए०सएत ६0 ए80870॥ 
प्शांबाधा ७9. 23 


9. प्रेमी, नाथूराम; जैन साहित्य और इतिहास, पृ० 282 


घनपाल का जीवन, समय तथा रचनायें है| 


मृत्यु शक० स० 99 अर्थात्‌ 997-98 में हुई, अतः मुज का देहान्त ईण्स० 
994-98 के मध्य किसी समय हुआ होगा ॥? मुज ने घारा को छोडकर उज्जैन 
को अपती राजधानी बनाया था, क्योकि उसका प्रथम दानपत्र, जो वि०्स० 03 
का है, उज्जन के राजदरबार से प्रसारित क्रिया गया था ।* 


मुज अथचा वाक्पतिराज स्वय विद्वानू कवि होते हुए भी अनेक कवियों 
का आश्रयदाता था । इस प्रकार मुज का दरवारी कवि होने से धनपाल नव- 
साहसाकचरित के प्रणेता पद्मगरुध्त या परिमल, सुभाषितरत्नसदोह के कर्ता 
अमितगति, दशरूपकावलोक टीका के कर्ता घनिक, पिगलछन्द सूत्र के टीकाकार 
हलायुध का समकालिक कवि था 3 


घनपाल ने मुज के अनुज तथा भोज के पिता सिन्धुल क्षयवा सिन्धुराज 
का आश्रय भी प्राप्त किया था इन्ही सिन्धुराज की आज्ञा से पद्मगुष्त ने 
नवसाहसाकचरित की रचना की थी 
डा० ब्हूलर व सी० एच० टाउनी का मल 

डा० ब्कूल़र तथा सी० एच० टाउनी घनपाल को मुज् के समय तक ही 
मानते हैं तथा भोज की सभा मे उसके अस्तित्व को स्वीकार नहीं करते ।९ बछ्हूलर 
के विचारों में परस्पर विरोध पाया जाता है। इन्ही डा० ब्हूलर ने एक स्थान 
पर धनपाल को *# छ/068० थी 78 ]४एणा]३ 2गव फ0७! कहा है ।? 

अन्तरग एव बाह्य प्रमाणो से भी यह सिद्ध होता है कि धनपाल ने 

सीयक, मुज व सिन्धुराज के बाद भोज का भी आश्रय प्राप्त किया था । 


भ्न्तरग प्रमाण- 
(।) तिलक्ष्मजरी की प्रस्तावना में धतपाल ने स्पष्ट लिखा है कि 


शास्त्री, विश्वेश्वरताथ, “मालवे के परमार/”-सरस्वती, भ ग-4,93 
परावाक्षा 4ैतावुण्घाए, (०। शा, ए 5-52. 

प्रेमी, न.थूराम, जैन साहित्य और इतिहास, प१० 282 

ठगाष्टपो॥, 0 0., प्राहणण+ एण एशपभ३ 0973$9, 9 52-63. 
प्रेमी, नायूराम; जैन साहित्य और इतिहास, पृ० 282, 

(#) कैणाहए, 6॥ गचणवएटारेगा 00 फ्बाप्बा4०था।, 9 | 9. 

(8) परथएणा7७७, ९ प्ला छाफ्रण्वपलाणा 0 एब0भातीइटापरॉशिानाा 
7... फ्फाल, 0 , पार 4जोा0 ण फल एड्ाइ्गब्शा [णताबा 
कैातवण्बाए, ४०, ५, 9. 59. 


के. ७७. # ७ ७ «5 


]2 तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


समस्त वाज़मयविद्‌ होते हुए भी राजा भोज के जिनागमोक्त कथाओं में कुलूहल 
उत्पन्न होने पर, उनके विनोद हेतु अद्भुतरसयुक्त इस कथा की रचना की ।7 


(2) धनपाल मे राजा भोज की प्रशंसा में, तिलकर्मजरी की प्रस्तावना 
में 7 पद्यों की रचना की है ।? 


(3) घतनपाल ने मुंज के पश्चात्‌ भोज को उसका उत्तराधिकारी बताया 
है, जिसका राज्याधिपेक अत्यधिक प्रीति होने से मूंज ने स्वयं किया था ।* 
बाह्म॒ प्रमाण -- 

(3) इसके अतिरिक्त बाह्य प्रमाणों से भी भोज के समय में धनपाल 
की स्थिति सिद्ध होती है | प्रभावकचरित तथा प्रवंधचितामणिः ये दोनों जैन 
प्रस्थ भोज की सभा में घनपाल के साहसिक कार्यों का वर्णन करते हैं । भोज एवं 
धनपाल की पिन्नता इतनी प्रसिद्ध हुई कि इसने कई दल्तकथाओं तथा करिवदस्तियों 
को जन्म दिया, जिसका वर्णन इन दोनों प्रस्थों में प)या जाता है । 


(2) डी० सी० गांगुली के अनुसार-ति९ 8कवा॥ढ0 ए७ 8४00740० 
70०06 णी दाह छरा0ु॥ गाते 7056 40 98 णा6 ० ॥/5. ज़ांग्रणएवे 600०७ 
ए०४५. ॥06 शैानं-#]:80ब४ 72]868 (0280 ० 0॥8 ५6 ॥ए॥4700 9008 


ण छ॥0[8५ (0०णा, ऐशाए (फएशशाएणं) छ४5 0 00005, 0॥0 (0 
ए०% शा॥फबे ,० 


(3) अन्य इतिहासकारों ने नी घनपाल का चारों परमार राजाओं, 
सोयक, मुंज, सिन्धुराज तथा भोज के समय पर्येन्‍्त जीवित होता माना है ।? 


]... निःशेपथाड्मयविदो5पि जिनागभोक्ता: श्रोतुं कथ।: समुपजातमुतूहलस्य । 
तस्थातदातचरितस्य विनोदहेतो राज्ञ; स्फुटादूमुत्तरसा रचिता कथेयम्‌ ॥॥ 
-निलकमंजरी, पद्म 50 
2... तिलकमंजरी, पद्म 43-49 
3. '०'प्रीत्या योग्य इति प्रतापवसति: रुण्वतैन मुंजारुपया, 
गे स्वे वावपतिराजमूमिपततिता राज्येडभिपिक्त: स्वयमू ॥ 
>बही, पद्य 43 
4. प्रभावकचरित, महेन्द्रसूरिचरिति, पूृ० 38-5] 
मेहतुंग, प्रवन्धचिन्ता 





तामणि, भोज--भीम ब्रबन्ध, पृ० 36-42 
6ब्ाह्टप, 79. ९., प्रांघाणा॥ ण॑ एशथाश/य 97999, 9 282-83 
7. प्रेमी, वायूराम, जैन साहित्य ओर इतिहास, पृ० 409 


घनपाल का जीवन, समय तथा रचनायें 3 


(4) थारापद्रगचछ के शान्तिसूरि धतपाल के समसामयिक कवि थये।? 
इन्होंने तिलकमजरी मे उत्सूव्रादि दोपो के प्ररूपण के लिये उसे सशोधिन किया 
था । इनको मृत्यु वि० स० 096 अर्थात्‌ ई० 039 में हुई । 


अत" यह प्रभाणित हो जाता है कि धनपाल ते राजा भोज की सभा को 
विभूषित किया था। भोज का राज्ययाल 0]8-055 ई० के मध्य माना 
जाता है । अत ग्यारहवीं शतती के पूर्वाद्ध मे घनपाल की विद्यमानता सिद्ध हो 
जाती है। 


घनपाल के समय की अन्तिम सीमा निर्धारण करने के लिये हमें 
एक महत्वपूर्ण अन्तरग प्रमाण प्राप्त होता है। धनपाल ने अपम्रश भाषा में 
“सत्यपुरीय-महावीर- उत्साह की रचना की थी ॥ इसप्रे उसने महमूद गजनबी 
द्वारा सोमनाथ आदि तीर्थों के विनाश का स्पष्ट उल्लेख किया है ।* महमूद गजनवी 
ने ई० 026 में सोमनाथ मदिर का मग्र किया था ।९ अत यह रचना निश्चित 
रूप से 026 ई० के बाद की है । 


निम्मलिखित परवर्ती कवियों के उद्धरणों से भी धनपाल के काल- 
निर्धारण में सहायता मिलती है-- 





] अणहिल्लपुरे. श्रोमद्श्रभीममूपालससदि ॥ 
शातिसूरि कवीन्द्रोअईमूदवादिचक्रोति विश्वुव ॥2॥॥ 
अन्यदाअन्तिदेशीय सिद्धसारस्वत कवि । 
ख्यातो$भूदु घनपाला ख्य प्राचेतस इवापर ॥2८&॥ 
-प्रभावकचरित, पृ० 33 
2 अशोधयदिमा चासादुत्सूत्रादिप्ररूपणात्‌ । 
शब्दसाहित्यदोषास्तु सिद्धसारस्वतेपु किम ॥202॥ . “वही, पृ० 45 
प्रेमी, नायूराम, जैन साहित्य और इतिहास, पृ० 325, 
4, मुनि जिनविजय (स०), जैन साहित्यसशोधक, खड 3, अक 3, पृ० 24[ 
मजेविणुसिरिमालदेसु अनुअणगहिलवाडउ 
चड्दावलि सोरटु भग्णु पुणु देडलचाडउ । 
सोमेश्तछ छोतेहि मण्यु जयभणमाणदणु 
मग्गु न सिरि सच्चउरिवीरू सिद्वत्थहनदणु ॥ 
>सत्यपुरीय-महावी र-उत्माह, पद्च 3 
6. शशगाल, ९ छर्जी, प7€ टमाणाणण्ड/ ० ग्राताब, ८४ाणाग्राइट, 
]899, 9 94 


[4 तिलकमंजरी, एक संस्कृतिक अध्ययन 


(।) तिलकमंजरी का सर्वप्रथम उल्लेख श्वेताम्यर जैन नमिसाधु ने रद्द 
के काव्यालंकार पर लिखी अपनी टीका में किया है ।! नमिसाधु मे इस टीका की 
रचना वि० सं० ]25 आर्थाव्‌ ई० 068--69 में की थी ।2 नमिसाघु के इस 
उल्लेख से घनपाल का ई० 068 से पूर्व होना निश्चित हो जाता है 


(2) ताडपत्र पर लिखित तिलकमंजरीं की एक हस्तलिखित प्रति 
जैसलमेर किले के जैन भंडार में सुरक्षित रखी हुई है, जिसका रचनाकाल वि०्सं० 
30 अर्थात्‌ ई३ सं० 072-73 है 3 

(3) पूर्णतल्लगच्छ के शांतिसूरि ने तिलकमंजरी पर 030 पद भ्रमाण 
टिप्पण की रचना विक्रम की हादश शती के पूवाधि में की थी ॥7 


(4) बारहवीं शती में रत्ससूरि ने “अममचरित” नामक ग्रन्थ में 
घनपाल की प्रशंसा की है ।% 


(5) हेमचन्द्र ((088-72) ने अपनी रचनाओं में घनपाल का 
उल्लेख किया है तथा उसके पद्मो को उद्धृत किया है | उसने अपने काव्यानुशासन९ 
में तिलकमंजरी के पद्म “प्राज्यप्रभाव--” फो वचन-श्लेप के उदाहरण के रूप में 
प्रस्तुत किया है तथा तिलकमंजरी के “शुष्क शिखरिणी---” पत्य को छत्दोनुशासन 
में भात्रा छुंद के रूप में उद्धरित किया है ।7 हेमचन्द्र ने अभिधानजिन्तामणि की 
स्वोपज्ञ दृत्ति में ''व्युत्त्तिधवपालत:” कहकर व्युत्पत्ति के विषय में धनपाल को 
प्रमाण माना है ॥5 





],  रूद्रट, काव्य।लेक।र, काव्यमाला-2, 928, अध्याय ]6, पु० 67 
ऋधा०, ऐ, ५., प्रांघातए ण॑ $शा57 00०८5, 9, 55, 
(क) प्रन्यासदक्षत्रिजयगरणि, तिलकमजरी-प्रस्तावना, पृ० ]9 
>विजयलावण्थसूरीश्वर ज्ञानमंदिर, बोढाद, (ख) कापड़िया, हीरालाल 
रसिकदास, जैन संरकृत साहित्यनों इणिहास, पृ० 2]8 
4... पन्‍्यासदक्षविजयगणि, तिलकमंजरी-प्रस्त!वना, पृ० 9 
संग्रवद्‌ धनपालो न कस्य राजप्रिय: प्रियः । 
सकणांभरणं यस्माज्जज्ञ तिलकमंजरी ॥। 
“उद्घृत, देसाई, मोहनद्ास्न दलीचन्द, जैन साहित्यनो सक्षिप्त 
इतिहास, प्रू० 200 
6. हेमचन्द्र, काव्यानुशासत, अध्याय 5, पृ० 276 
हेमचन्द्र, छन्दोनुजासन, अध्याय 3, चु० ]77 
8. हेमचन्द्र-अमिधानचितामणि, अध्याय ।, पृ० ! 
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(6) तिलकेमजरी के आधार पर रामन के पुत्र पत्लीपाल धनपाल ने 
वि०स० 26 अर्थात्‌ ।205 ई० में 200 पद्यो का तिलकमजरीसार लिखा 

(7) भोमेश्वर कवि ने अपनी कीतिकोमुदी मे धनपाल की प्रशसा 
को है 2 

(8) स्धतिलकसूरि ने तिलक्राचार्य विरचित सम्यकत्व-सप्दति पर 
अपनी टीका में तिलकमंजरी कथा की श्रवरतरुणों से तुलना करते हुए उसे उत्तम 
कथा कहा है ।३ 

परवर्ती कवियों के इन उद्धरणों से धनप्राल क। समय ग्यारहदी शी 
के उत्तराधे से पूर्व सिद्ध हो जाता है । अत धवपाल के काल की अतिम सीमर 
ग्यारहवीं शती का पूर्वाधे है । 

घतपाल ने पाइयलच्छीवाममाला को रचना ई 972 में की तथा श्री 
सत्यपुरीय-महावीर-उत्साह ई स 026 के पश्चात्‌ लिखा गया। यदि पाइय- 
लच्छी की रचना के समय धनपाल की प्रायु 20 वर्ष मार्मी जाय, ती सत्यपुरीय- 
महावीर-उत्साह की रचना के समय उसकी आयु 75 ब्ष लगभग होगी। 
तिलफ्मजरी को रचना भोज के समय में की गई, अतः यह लगभग 2020 ई, 
के लगभग लिखी गई, ऐसा अनुमात किया जा सकता है। इस प्रकार घनपाल का 
जीवत ई 950-030 के मध्य रहा होया । 

अन्त में यह कहा जा सकता है कि घनपाल वह भाग्यशाली कवि था, 
जिसने चार परमार राजाओं, सीयक, मुज, सिम्धुराज तथा भोज के राज्याश्रय में 
एक लम्बे समय तक साहित्य-सूजन किया । क्षत घनपाल का समय दशम्‌ शती 
का उत्तरद्ध तथा उयारहवीं शती का पूर्वा्' निर्धारित हो जाता है 





). नम श्रीध्तपालाय येन विज्ञानगुम्फिता। 
क नालड्कुरुते कर्णश्थिता विलकमजरी ॥3॥॥ 
हुब्मा४आ8, एज, प्रवी॥णा40]805879 एी ए3॥2 0॥87498/9, 
7 ! #गाषा८4व४०80, ]969. 


2. वचन धनपालस्थ, चन्दन सलयस्य ख। 
सरस हृदि विन्यस्य कोइमून्ताम न निवृत्त ॥ 
>कीति कोपुदी, ॥6 
3 सालकारा लक्बण सुच्छदया सहरभा सुवन्नहूई । 
कस्स म हारइ हियय कहुत्तमा पवरतरुणीदव ॥ 
>उददघृत, देसाई मोहनचन्द दलीचन्द, जैन साहिंत्यनों सक्षिप्त इतिद्वास, 
पृ० 20 


]6 तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


घनपाल की रचनायें 
धनपाल का न केवल संस्कृत भापा पर ही अधिकार था, अपितु वे 
प्राफृत अपब्राश भाषाओं के भी समान रूप से चिह्ान्‌ थे। वे गल्य तथा पद्च, काव्य 
की इत दोनों विधाओं में पूर्ण रूप से निष्णात थे। उन्होंने संस्कृत, प्राकृत और 
अपश्रण इन तीनों भाषाओं में अपनी रचनाओं को ग्रुम्फित किया है। प्रो० 
हीरालाल रसिकदास कापड़ियार के अनुसार घनपाल को नौ रचनायें हैं -- 


. तिलकमंजरी संस्कृत 
2. पाइयलच्छीनाममाला प्राकृ 
3. ऋषभपंचाशिका प्राकृत 
4, श्राचकविधि प्रकरण प्राकृत्त 
5. शोभनस्तुति की वृत्ति संस्कृत 
6. बीरस्तुति (विरुद्ध वचतीय) प्राकृतत 
7, बीरस्तुति संस्कृत-प्राकृत मय 
8. सत्यपुरीय-महावीर-उत्साह अपप्र ण 
9. माप्रमाला संस्कृत 
4, तिलफर्ंजरी? 


यह संस्कृत साहित्य का प्रसिद्ध गद्मकाव्य है जिसमें हरिवाहन और 
तिलकमंजरी की प्रणय-कथा वर्णित है। इस एक ग्रन्थ को रचना से ही धनपाल 
ने संस्कृत कवियों में अपना विशिष्ट स्थान बना लिया है। संस्कृत में धनपाल की 
प्रसिद्धि इसी एक ग्रन्थ पर आधघारित है। प्रस्तुत अध्ययन में इसका विस्तार रे 
विवेचन किया गया है । 
2, पाइयलच्छीनाममालार नि 

यह प्राकृत भाषा का प्राचीनतम कोप है । इसका प्राकृत में उतना ही 
महत्व है, जितना संस्कृत मे अमरकोप का है । इस कोप की रचना धनपाल ने 


..कापड़िया, हीरलाल रसिकदास: ऋषभ्पंचाणिका अने वीरस्तुति, 
पृ. 6, सूरत, ॥933 
2... (क) काव्यमाला--85, निर्णयस्तागर प्रेस, वम्बई 938, 
(ख) विजयलावध्यसू रीश्वर ज्ञानमस्दिर, वोट[द, भाग ), 2, 3 वि. सं. 
2008, 0, 44 
3... (क) छऐणाश, 0. 8८०2, छशंध, [५ छ, 70-]66, 600०7 879 
(ख) बी. वी. एण्ड कम्पनी, भावनगर, वि. सं. 973 ५ 
(ग) केसरवाई जंत ज्ञानमन्दिर, पाटण, वि, सं. 2003 
(घ) बेचरदास जीवराज दोपी (सं.) वम्बई, 960 
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अपनी वहन सुन्दरी के लिए वि स 029 में घारा नगरी में की थी, जैसाकि 
ग्रन्थ के अन्त मे ग्रन्थाकार ने स्वय सूचित किया हैं ऐ 

इस कोष भें 944 शब्दों के पर्यायवाची दिए ग्रये हैं, जिनमे से 334 शब्द 
अर्थातु लगभग एक तिहाई शब्द देशी हैं तथा शेप तत्सम एवं तदुभव | 275 
गायाओं में शब्दों के पर्याय दिये गये हैं तथा अन्तिम चार गाधाओ मे ग्रस्थकार ने 

न्य-रचना का उद्देश्य, स्थात तथा अपना नाम निर्देश किया है| 

इसमे शब्दों के सकलन में किसी प्रकार की क्रमबद्धता नही है और न 
ही शब्दों का विभाजन किया गया है । प्रारम्भ में एक गाथा से सत्रह शब्दों के 
वर्यायवाची बताये गये हैं। बीसवी गाथा से शब्दों के पर्याय गाथाछे द्वारा सूचित 
किये गये हैं ।/ इसके पश्चात्‌ गाया के एक-एक चरण से शब्दों के पर्यायवाची 
दिये गये हैं ।/ पाइयलच्छीनाममाला,/ इस नाम के विपरीत इस कीप में नाम 
के अतिरिक्त क्रियारूप, क्रिया-विशेषण तथा प्रत्यय भी दिये गये हैं। 

इस कोप की रचना जेंन महाराष्ट्री प्राकृत में की गई है।* इसका 
अपर ताम घनपालीश कोप भी पाया जाता है ॥९ धनपाल ने स्वय अपने कौप के 
अन्त में इसे देशी” भी कहा है, अत सम्भव है उसके समय में यह देशी कोप के 
रूप मे प्रसिद्ध रहा हो ।? 

इस कोप मे कुछ शब्द ऐसे भी आए हैं, जिनका प्रयोग आज भी लोक- 
सापाओ मे होता है। उदाहरणायं अनस के लिए मदुर, पहलव के लिए कुपल,* 
में शब्द ब्रजभाषा, भोजपुरी तथा खडी बोली मे प्रयुक्त होता है। 


).. विवक्रमकालस्स गए लउणत्तीसुत्तरे सहस्सम्मि । 
मालवनरिदधाडीए लूडिए मन्नखेडम्मि ॥ 
घारानयरीएं परिट्ठिएण मंग्गे ठिआए अणबज्जे । 
कज्जे कण्ट्टवहिंणीए 'सुन्दरी' नामघिज्जाए ॥ 
->पाइयलच्छी, गाया 276, 77 





2... इत्ताहे गाहड्धे हि वण्णिमो वत्तुपज्जाए +-बही गाया ॥9 
3, . इत्तो नामग्गाम गराह्वलणेंसु चितेमि ॥ “ही, गाया । 
4. बुचठ 'पाइयलबिछ' ति नाममाज्न निप्तामेह -+वही, गाया ] 
5... कापडिया, हीरालाल रसिकदास आ्राकृत भाषा अने साहित्य, 

पृ 58, 940 
6. कापड़िया, हीरालाल रसिकदाम जेंत सस्कृत साहित्य नो इतिहास, 

भाग ।, पृ. 09 


4, पाइयलच्छीनाममाला, गाया 278 
8... पराइय्सच्छीनामसाला, गाथा, 5 
9. बही, गाया 54 
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इस ताममाला के अन्त में घनपाल ने श्लेपोक्ति के द्वारा अपने नाम का 
निर्देश क्रिया है । 'अन्ध जण किवा कुसल”' इन शब्दों के अन्तिम-अस्तिम वर्ण से 
युक्त ताम वाले कबि ने इस देशी की रचना की ऐ 


हेमचन्द्र ने धनपाल की पाइयलच्छी को आधार बनाकर अपने देणीनाम- 
माला कोप की रचना की थी ।2 इस कोप को सर्वेश्रथम प्रकाश में लाने का श्रेय 
जर्मन विद्वान डॉ० व्हूलर को है। उन्‍होंने ई. स, 879 में इसका सम्पादन 
किया था २ 
3. ऋषप्रपंचाशिका! 

प्रभावकचरित के अनुसार घनपाल ते ऋषभदेव का एक मन्दिर बनवाया 
था, जिसमें ऋषभदेव की मूर्ति की प्रतिष्ठा घनपाल के भुरु श्री महेन्द्रसूरि ने की थी । 
उसी मन्दिर में वेठकर घनपाल ने “जय जस्तुकप्प' से आरम्भ होने वाली 50 गाथाओं 
की यह्‌ प्राकृत स्तुति रची |? प्रथम 20 गमायाओं में ऋपषभदेव के जीवन की 
घटताओं का उल्लेख है, फिन्‍्तु अन्तिम 30 पद्चों में अत्यन्त भाव-पृर्ण स्तुति की गई हैं) 
इसकी शेली यद्यपि कृत्रिम व अलेकारिक है, तथापि उसमें सुन्दर कल्पना का समावेश 
है । उपमा एवं रूपक का प्रयोग अतीव सुन्दर है | उदाहरणार्थ--जैन सिद्धान्त का 


]. बाइणों अंध जण किवा कुसलत्ति पयाणमंतिमा बण्णा । 
नामम्मि जस्स कमसो हतेणेंसा विरब्या देसी ॥ 


“>बही, गाथा 278 


2... 75णाए, 7, : प॥6 068 वश्ञाशा॥8 ता परध्याणाशावा4, 
807089 $थ्वाशतां। 50765 ]7, 938. 

3... फ्रफाक्ष, 5 ; वराध0व6007 (0 एशएक8९०, 8९22, ०॥7, 4, 
9. 70-7 66. ख्ाठंब्य 87वुण्बा७, (०, 7, 79५. 

4. (कक) काव्यमाला (सप्तम गुच्छक) 890 
(ख) जर्मन प्राच्य विधि समिति पत्रिका, खण्ड 33 
(ग) देवचन्द लालभाई पुस्तकोद्धार ग्रन्थमाला 83, 953 

5. 


धनपालस्तत: सप्तक्षेत्रयां वित्त व्ययेत्‌ सुधीः । 
आदी नेपां पुनश्चेत्यं संसारोत्तारकारणम्‌ ॥। 
बिमृश्येत्ति प्रभोर्वार्मियुनों: प्रासादमातनोतु । 
विम्बस्थात्र प्रतिप्ठां च श्री महेन्द्रप्रमुदंघो ॥॥ 
सर्वजपुरतस्तत्रो पविश्य स्तुतिमादघे । 

“जय ज॑तुकप्पे! त्यादि गाया पंचश्त्तामिमाम्‌ ।। 


+ प्रभावकचरित, महेन्द्रसूरिचरित, पृ, 4: 
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अनुसरण ने करने वाले की क्या गति होती है इसके लिए कवि कहता है--- 
“तुम्हारे मिद्धान्तहूपी रूरोवर से प्रप्ट, स्थान-स्थान से कर्मबन्धनों में बधा हुआ 
जीव, विभिन्न दृक्षो की आलवालों मे वधे सारणि के जल के समाव प्रमित 
होता है ।!? 


जिस प्रकार कूपारघट्ट के घडे जल से भरे होने पर ऊपर की ओर तथा 
जव छोडने पर नीचे को ओर जाते हैं, उसी प्रकार तुम्हारे प्रवचन ग्रहण करने 
पर जीव ऊदध्वंमुख होते हैं तथा विमुख होने पर नीचे की मोर जाते हैं ।? ऋपभ- 
पचाशिका पर देवचन्द्र के शिष्य प्रभानन्‍द ने ललितोक्ति नामक दृत्ति, हेमचन्द्रगणि 
ने विषरण, धघर्ंशेखर ने मस्कृत-प्राकुत अवचूरि, नेमिचन्द्रणणि, चिरन्तनमुनि तथा 
पूर्वमुनि ने अवचूरित्रय रची हैं ॥3 


हेमचन्द्र के समय (088-] 72) तक ऋषभपचाशिका अत्यन्त लोक- 
प्रिय हो गई थी । इसका प्रमाण जिनमडनगणिक्ृठत कुमारपालप्रवन्ध मे मिलता है 


“अथ प्रदक्षिणायसरे सरसापूर्॑स्तुति करणार्थमभ्यविता भ्रोहेमसुरय 
सक्लजनप्रसिद्धा 'जप जतुकप्प! इति धनपालपचाशिकों पेदु ॥ राजादयः प्राहु"- 
भगवन्‌ । भवन्तः कलिकालसर्दज्ञा परकृतस्तुति कथ कथपरिति ? गुदमि रुघे- 
राजन्‌ू ! श्रौकुमारदेव ! एवविघसद्भूत भक्तिगर्मा स्तुतिरस्माप्ति कर्तुन 
शबपते ॥/4 


हेमचन्द्रसूरि सदृश प्रसिद्ध कवि तथा विद्वानु भी घनपाल रचित ऋषपभ- 
पचाशिका का ही पाठ करते थे । आज भी जैन घामिक जगत मे ऋषभपचाशिका 
का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। जैन साधु इसका नियमित रूप से भक्तिपूर्वक 
पाठ बरते हैं । 


. तुम समयसरब्भद्वा, समति सयलातु टक्खजाईसु ६ 
सारेणिजल व जीवा, ठाणद्वाणेसु वज्ञता।ा 
--ऋषभपचाशिका, गाया 29 
2. भलिलब्ब पवयणे तुह, गहिए उड अहो विमुक्कस्मि । 
वच्चति माह ! कुबप्थ रहद्टघडिसनिहा जीवा॥ 
वही, गाथा 30 
3... कापडिया, होरालाल रसिक्दास ऋषभर्पचाशिका बने वीरस्तुति रूप 
कुतिक्लाव, सूरत, 933 
4... जिनमण्डनगणि-कुमारपाल प्रवन्ध, आत्मानन्द ग्रयमाला 34, भावनगर, 
पू ॥0, वि स, 97 


थक तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


उपदेशरत्ताकर के कर्ता मुनिसुन्दरसूरि (3]9) ते अपने ग्रन्थ में 
ऋषभ-पंचाशिका की 4]वीं गाथा का उद्धरण दिया है |? इसी प्रकार जिनेश्वर- 
सूरि कृत पंचलिग्रीप्रकरण की टीका में जिनपतिसूरि ने ऋषभपंचाशिका की 
गाधाओं को उद्धरित किया है ।2 


ऋषभ्॒पंचाशिका के अतिम पद्य मे कवि ने अपना नाम निर्देश किया है।* 


4, श्रावकविधिप्रदःरण (सावयविहि) वा श्रावकधमं थिघिप्रकरण 

22 गाधाओं की इस भ्राकृत रचना में श्रावक के धर्म का विवेचन किया 
गया है। इस पर संघप्रभसूरि के शिप्य धर्मचन्द्रगणि ने वृत्ति लिखी है? इसको 
आधार बनाकर ग्रुणाकरसूरि ने वि.सं. 37] में श्रावकविधिरास फी रचना की 
थी 6 
$. शोनन स्तुत्ति की संस्कृत टीका? 


धनपाल के श्राता शोभन भुति ने 24 तोर्थकरों की स्तुति में ममक 
अलेंकारयुक्त 96 पद्यमय ज्नोन्न की रचना की थी ।९ प्रभावकचरित के अनुसार 
शोभन की ज्यर से मृत्यु हो जाने पर घनपाल ने अ्रातृ-प्रेम के कारण इस स्तुति 





7. मुनिसुन्दरसूरि, उपदेशरत्नाकर, ट्वित्तीय अंश, तरंग 5 
2. जिलेश्यरसूरि, पंचलिगोप्रकरण, जिनपति की टीका, पृ० 67 
इअ झाणरिगपलीविगकम्मि घण । वालबुद्धिणा बिमए । 
भत्तथा स्तुतों भवमयसमुद्रयानपात्र | बोधिफल ॥। 
-ऋषभपंचाशिका, गाथा 50 


4. मृक्तिकमल जैन मोहनमाला-7 में प्रकाशित, बड़ौदा बीर० स० 2447 
5... परढागांध्ा, छं, 0., उच्ञाशक्षाभ०058 एथ 3, 8. 0, ९. १., 
9. 393, 944 
6. कापड़िया, हीरालाल रसिकदास-प्राकृत भाषा अने साहित्य, 
पृ० 207, 940 
7. (की) काथ्यमाला (सप्तम गुच्छक), 890 बु० 32 
(ख) आग्रमोदयसमित्ति-52, बम्बई 926 
8. 


इतश्च शोभनो विद्वानू सर्वग्रन्यमहीदधि: । 
यमकान्विततीर्थेश्स्तुती श्चक्रे इतिभक्तित: ॥॥ 
“प्रभावकचरित, महेन्द्रमूरिच्ररित, पद्च 35 


घनपाल का जीवन, समय त्था रचनायें शा 


की टीका रची थी ॥7 घनपाल ने स्वथ अपनी टीका में अपने श्राता शोभन का 
परिचय देते हुए ठीका-रचना के उद्देशय का वर्णन किया है ! 

कवि धनपान ने, स्वर्ग जाते हुए अपने अनुज की इस उज्जवल कृति की 
अपनी बुद्धि के अनुसार बृत्ति रचकर उसे अलक्ृत किया ।* 
6 वोरस्तुति (विर्द्धवचनीय) या बीरयुई3 

प्रभावकचरित के अनुसार भोज से अपमानित होकर घनपाल धारानगरी 
से पश्चिम दिशा की ओर चला तथा सत्यपुर (वर्तमान मे साचोर जिला) नामक 
नगर पहुचा। वहा महावीर स्वामी के चेत्य को देखा तथा हथित होकर 
विरोधाभास अतकार से मडित “देव निम्मल” से प्रारम्भ होने बाली इस प्राकृत 
स्तुति की रचता की । 


विरोधाभास अलकार घनपाल को इतना ब्रिय था कि उन्होंने 30 पद्यो 
की यह पूर्ण स्तुति ही इस अलकार में रच डाली | प्राकृत मे इस प्रकार की मह 


]. तदीयदृष्टिसगेन तत्क्षण शोभनो ज्वरात्‌ 
आससाद पर लोक सघस्यामाग्यत कृती ॥39॥ 
तासा जिनस्तुतीना च सिद्धसारस्वत कवि 
टीका चकार सौदयंस्नेह चित्ते बहन्‌ दुढमू ॥320॥ 
-प्रभावकचरित, पृ० 50 
2. एता यपाप्रति विमृश्य निजानुजस्य 
तस्योज्जवल कृतिमलक्तवान्‌ स्वद्वत्या । 
अभ्यथितों बिदघता जिदिवप्रयाण 
तेनेब साम्प्रतकविधंत पालतामा ॥। 
>स्तुतिचतुविशतिका टीका पद्म 7, पृ० 2 


3... (क) जंन साहित्य सशोधक, अक 3, खड 3 

(ख) देवचन्द लालभाई जैन पुस्तकोद्धार-83, 933 
4. अयथापमानपूर्णोश्यमुच्चाल तत पुर ॥ 

मानाद्विनाइृता सन्त सन्तिष्ठस्ते न कहिचित्‌ ॥ 

पश्चिमा दिशमाश्रित्व परिस्पन्द विनाचलस $ 

प्राप सत्यपुर्ं नाप पुर पौडश्जमोत्तरम्‌ ॥ 

तत्र श्रीमस्महावीरचेत्ये नित्ये पदे इव ॥ 

दुष्टे सं परमानन्दमाससाद विदावर ॥ 

नमस्हृस्य स्तुति तत्र विरोधामासमस्कृताम्‌ | 

चक्र प्राहता “देव निम्मले” त्यादि साहित च ७ 

-प्रभावक्चरित, महेन्दसूरिचिरित, पू० 46 


थ्ट लतिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


ति है। इसका प्रारम्भ धनपाल ने इस प्रकार किया है-निर्मल तखों 
से युक्त होते हुए भी नखरहित ऐसे तीर्थकरों के चरण-कमलों को प्रणाम करके 
अविदद्धवचत बाले होते हुए भी विरुद्ध वचन वाले वीर प्रभु की स्तुति करता हूं । 

विरोध का परिहार--तीर्थंकरों के निर्मेल नखों से युक्त, पवित्र चरण 
कमलों को भ्रणाम करके अविरुद्ध वचन वाले वीर प्रभु की विरोधालंकार बुक्त 
बचन द्वारा स्तुति करता हूं छ 








इस स्तुति के अंतिम पद्च में भी घनपाल ने अपने नाम का निर्देश किया 
है £ वृहट्प्पतिका नामकी प्राचीन जैत ग्रन्थ सूची में इसका नाम “बीरस्तवा 
दिया गया है तथा इस पर सूराचाये द्वारा रचित दत्ति की सूचना दी गई है । 
7. तत्यपुरीय-महावीर-उत्साह3 (सच्च॒उ् रमंडण-महावी रोच्छाह) 

सत्यपुर के महावीर की स्तुति में घनपाल ने बीरस्तुति के अतिरिक्त एक 
और सोम की रचना की थी। सच्चउरमंडण-महावीरोच्छाह नामक यह सोनम 
गप्न'श भाषा में लिखा गया है । 5 पद्यों की यह लघुकलेवरा स्तुति ऐतिहासिक 
दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है। इसमें धनपाल ने तुर्क मुहम्मद ग़जनवी द्वारा किय्रे 
गये अगहिलपुर, सौरठ, सोमनाथ, चन्द्रावती, थ्रोमाल देश के तीर्थ तथा देलवाड़ा 
मंदिरों के मंग का उल्लेख फिया है। इससे घनपाल के समय का स्पष्ट निर्देश 
मिलता है । 

इस रचना में घनपाल ते दो पच्चों में “ए॒वकजीह चणपालु भणइ 
(एकबिह्नः धनपाली भ्रणति) तथा “तड सुटुठई घनपालु (त्वयि तुप्टे घतपाल:)/5 
इस प्रकार अपना नाम स्पप्द रूप से दिया है 





. वीरस्तुति, पद्य 


2. इस सयलप्लिरि नियंध्रण । पालय । पच्चल । तिलोअलोअस्स । 
भव मज्य सया मज्ञत्य । गोबरे संबुडगिराणं ध. -वही, पद्च 30 
3, 


(क) दोशी, वेचरदास, जैत साहित्य संशोश्वक, अंक 3, खंड 3, पृ० 24, 
(ख) पारेख, प्रमुदास वेचरदास, तिलकमंजरीकथासारांश, श्री हेमचद्धाचार्य 
चस्यावली पाटण, 99 

4... बही, पृ० 39 

मंजेविशु सिरिमालदेसु अतुअणहिलवाः 
चडूडावनि सौरदूठ भग्यु पुणु देउलवाइउं 
सोमेसरू सोतेहि भग्गु जणमण जाणंदणूं 
भग्गु न प्िरि सच्चउस्चीरू पिद्धत्वह नंदणुं 








उत्तच्चउरमंटण-महाबीरोब्छाह, पच्च 3 
5. सच्चदरमंडण-सहावीरोच्छाह, पद्य 4, 5 


घन पाल का जीवन, समय तथा रचनायें 23 


इस कृति की विक्रम सवत्‌ 350 अर्यात्‌ ई० स० 293 में लिखी 
यथी एक हस्तलिखित प्रति पाठण के जैन भडार मे सुरक्षित रखी है ।? 
8, ससकृत माममाला 


यह नाममाला वर्तमान में उपलब्ध नहीं है, किन्तु इसका उल्लेख प्राप्त 
होता है | सस्कृत भाषा के व्याकरण, कोप, छद, काव्य, अलक्वारादि विषयक 
ग्रन्थों की एक प्राचीन हस्तलिखित सूची मे कोप ग्रस्थ न॒० 64 में “घनपालपडित- 
नाममाला” दिया गया है ।£ यह नाममाला पाइयलच्छी से भिन्न प्रतीत हौती है 
बयोकि इसकी इलोक सछप्रा (800 है। अत यह पाइयलच्छी से परिमाण में 
बहुत अधिक है । यह सूची केवल सस्क्ृद ग्रन्थो की है अत यह नाममाला सस्क्ृत 
में लिखी गई होगी, थही सभावना है। धनपाल ह्वारा किसी सस्कृत कोष के 
निर्माण की सम्भावना हेमचन्द्र के उल्लेख से भी होती है, जिसने अपने बभिघान- 
चितामणि भामक सस्कृत कोश की स्वोपज्ञ टीका के प्रारम्भ में “ब्युत्पत्तिधंव- 
पालत ” कहकर शब्दो की व्युत्यत्ति के सम्बन्ध में धनपान के कोश को प्रमाणभूठ 
माना है।* इस कोश के लुप्त हो जाने से सस्कृत भाषा की अपुरणीय क्षति 
हुई है। 

इस प्रकार इस अध्याय मे अन्त तथा बीह्य दोनों भ्रफार फे प्रमाणों से 
उपलब्ध सामग्री के क्राधार पर घनपाल के जीवन, समय तथा रचनाओं का 
विवेचन किया गया | अत मे यह कहा जा सकता है कि घनपाल के विषय में 
प्रामाणिक सामग्री उपलब्ध होने के कारण, उनके समय का निर्धारण करने भे, 
उनके जीवन की घटनाओ तथा उनकी रचनाओ के विषय में विद्वानों में अधिक 
मतभेद नही है । 


]..(क) प्रभुदास, वेचरदास पारेख, तिलक्मजरीकथासाराश, पादण, 99, 
(छ) दोशी, चेचरदास, पाइयलच्छीनाममाला, पृ० 3, 960 
भुनि जित विजय, पुरातत्व, अक 2, खंड 4, अहमदाबाद, १924 

... हेमचन्द, अभिघानचिस्तामणि-टीका, अध्याय ।, पृ० ] 


चर प3 


द्वितीय अध्याय 


तिलकमंजरी की कथावस्तु का 
विवेचनात्मक अध्ययन 








सिलकमंजरी कथा का सारांश 

उत्तरकौशल राज्य में सरयू नदी से परिगत् अयोध्या नामक नभरी में 
राजा मेघवाहन राज्य करता था । उसने अपने राज्य में वर्ण, आश्रम और धर्म 
को यथाविधि स्थापित कर दिया था, अतएव वह यथार्थ प्रजापति था। उसने 
वाह्य और आन्तरिक दोनों शत्रुओं को जीत लिया था । उसका राजकार्य विश्वस्त 
सन्त्रियों के अधीन था, तथापि वह अपने शासन की चरुटियों को जानने के उद्देश्य 
से, शत्रि में वेश बदलकर अपनी नगरी का निरीक्षण करता था । रूप तथा गुण 
दोनों में अद्वितीय मदिरावती नाम की उसकी प्रधान महिपी थी । यौबनोचित 
विविध भोग-विलासों का उपभोग करते हुए उसके कई वर्ष व्यतीत हो गये किन्तु 
उसे सन्तत्ि-सुख की प्राप्ति नहों हुई ! अतः वह सन्तानाभाव की चिन्ता मे बत्य- 
मत पीड़ित रहने लगा । 

एक दिन उसते अन्तरिक्ष में विचरण करते हुए एक अत्यन्त तेजस्वी 
तथा दिव्य प्रभा-मण्डल से युक्त विद्याधर मुनि को देखा । राजा वे उसका विधि- 
बत्‌ आतिथ्य सत्कार किया तथा अपने सिंहासन पर बंठाया। मुनि के पूछने पर 
राजा ने अपने दुःख का कारण मिवेदन किया तथा घन में जाकर तप करने का 
अपना निश्चय प्रकट किया । 

यह सुनकर सुस्ति ने अपने योग-वल से राजा के भविष्य को जान लिया 
झौर उसे कहा--”हे राजन्‌ ! अव तुम्हारा सम्तति प्रतिवनन्‍्धक अदुष्ठ भुक्तप्राय 
है; अत: तुम वनवास का विचार त्याग दो । घर में ही रहकर, तुम मुनिनन्रत 
घारण कर, अपनी कुलदेवी राज्यलक्ष्मी की अहनिश आाराषवा करी, वही प्रम्नन्न 
होकर तुम्हें अवश्य वर प्रदान करेंगी ।” इसके लिए मुनि में उसे अपराबिता 
चामक जप चिद्या प्रदान की तथा मदिरावती को भी उसके ब्रत-पर्यन्त दूर से ही 
मतूं जनोचित सेवा करने की अनुमति प्रदान की । 
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मुनि के पुत अन्तिरिक्ष में चले जाने पर, राजा अपने हर्म्यंशिखर से 
उतरा और अपने युर्जनो, दान्धवों और बुद्धि-सचिवों से इस विपष्र में परामशे 
किया । तत्पश्चात्‌ उनकी अनुमति प्राप्त कर, उसने प्रमदवन के मध्य ऋीडापबंतत 
के समीप देवता गृह का निर्माण करवाया और शुभदिन में भगवती श्री की प्रतिमा 
प्रतिष्ठापित फी तथा मुनि उपदिष्ट विधि से प्रतिदिन उप्तकी अचेता करने लगा | 


एक दिन देवी की सायकालिक पूजा से निदृत्त होकर राजा नगर के 
आह्योद्यान स्थित शक्रावतार नामक सिद्धायतन में गया, जहा प्रवेश कश्ते ह्दी 
उसने एक दिव्य पुरुषक के दर्शन किए । उस वेमानिक की दिव्यायु समाप्त प्राय 
थी। उसने राजा से बहा- “मैं सौधर्म नामक देवलोक का बासी ज्वलनप्रभ 
नामक बैमानिक हे । भगवान्‌ ऋषभदेव के दर्शन के लिये यहा बाया हू । मुर्के 
नब्दीशवर द्वीप की रतिविशाला नगरी में अपने मित्र सुमाली से मिलने जाता है ।' 
इप्त प्रकार अपना परिचय देने के पश्चात्‌ उसन राजा को एक अनुपम दिव्य हार 
भेंट में दिया। वह हार ज्वलमप्रभ की पत्नी प्रियज्भ सुन्दरी का था। 


ज्दलनप्रभ के चसे जाने पर राजा ने उस हार को देवी श्री के चरणों मे 
अधित कर दिया । उसी समय देवी की मूर्ति के निकट भीषण अदृद्दाम करते हुए 
एक बेताल प्रकट हुआ, जिसने अत्यन्त भीषण व चीभत्स रूप धारण किया हुआ 
था। वेताल ने कहा--ससार मे प्राय ऐसा व्यवहार देखा जाता है कि फलाभि- 
लापी प्तेवक पहले देवता के सेवकों की सेवा करके, उनके प्रसाद को प्राप्त करता 
है और उनके द्वारा स्वामी के प्रति अपनी भक्ति प्रदर्शित करता है । किन्तु आपकी 
सेबाविधि तो सर्वथा विपरीत है | आप वस्त्र, मात्य, अलकारादि से इस देवों की 
तो निरन्तर अचेना करते है, किन्तु प्रेरे जंसे सदा इसके साथ रहने पाले सेवका- 
ग्रजन को अहि।र-दान्त के लिये भी निमस्त्रित नहीं करते । मुझ से मित्रता करने 
पर ही आपकी अभीध्ट सिद्धि हो सकती है| मैं तो निशाचर हू, कृत फल-पुल 
से मुझे कोई प्रयोजन नही है। तुमने अनेक युद्ध किये हैं, झौर उनमे अनेक राजाओं 
का वध भी किया है, अत मुझें ऐसे एक राजा का कपाल-कर्पेर प्रदान करो, जो 
कभी युद्ध मे न हारा हो, जिसने प्राण-सशय उत्पन्न होने पर भी शज्रु को प्रणाम 
न किया ही तथा जिसते किस्ती याचक को निराश न किया हो । उसके कपाल- 
करपर के रक्त से मैं अपने पिता का तर्पण करू गा ।/ 


यह सुनकर राजा ने स्वयं अपना प्तिर काटकर भेंट देने के लिये ढृपाण 
को स्कम्घ पर रखा, किन्दु उसकी बाहु स्तम्भित हो गई ॥ उसी समय अलौकिक 
देह-प्रभा से दशो दिशाओ को जआानोकित करती हुई भगवती धो प्रकट हुई ॥ 
उसकी भक्ति-प्रवणता तथा साहस से प्रसन्न होकर थी ने कहा-हे राजन ! मैं 
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तुम्हारा क्या जिय करूँ ) अपना अभीष्ट वर मांगो । वेशाल के विषय में चित्ता 


मत करो, वर्योंकि वस्तुतः मेरे प्रतीहारों में अग्रगण्य महोदर नामक यक्ष ने ही 
तुम्हारे सत्व की परीक्षा करने के लिये अपना मायाजाल दिखाया था । 


राजा ने अत्यन्ध चतुरतापूर्वक मदिरावती के लिये प्रुन्न की बाचना 
की । उसने कहा -- हे देवि ! वेसा ही करो, जिससे में अपने पूर्वजों में बंविम 
न रहूँ तथा मदिरावत्ती भी अद्वितीय वीर-पुत्रों को जन्म देने वाली हमारे पूर्वजों 
की महारातियों की महिमा का अतुसरण करे । लक्ष्मी ने प्रसन्न होकर न केवल 
बर ही प्रदान किया अपितु उसके संकटकाल में रक्षार्थ चद्घातर हार और वालातप 
तामक अंगूलीयक भी उपहार में दी । 


अगले दिन राजा से अपती सन्ना में समस्त इतान्त अपने सभासदों से 
बाहा और प्रधान कोपाध्यक्ष महोदधि को बुलाकर उस दिव्य-हार को राज्य-कोश 
में रखमे के लिये सौंप दिया । अंगुलीयक प्रधान सेनापति बज्मायुध के पास, राधि- 
युद्ध में पहनने के लिये, उपसेतापत्ति विजयवेंग के साथ भिजवा दो । तत्पश्चात्‌ 
राजा ने मुनिश्नत का त्याग कर दिया और राजकुम में प्रवेश किया, जहाँ उसके 
सम्तान-प्राव्ति हेतु विविध अनुष्ठान किये जा रहे थे । वार-वनिताओं ने मंगलगाने 
से उसका स्वागत किया ) तब ब्राह्मण-सभा में जाकर, घह हृस्तिनी पर आह 
होकर राजकुल से बाहर आया और शक्रावतार मंदिर में जाकर पूजा की 
मध्याज्ञ समय तक अपनी दंगरी में घूम-धृम फार प्रजाजनों से मिला । पुनः 
राजभवन में आकर आहार-मंडप में भोजन किया और सूथस्ति तेके दब्तवलमिका 
में संगीत का आनन्द लेते हुए विश्वाम किया | तदेतन्तर राजकीयजनों से भेंट 
करके आस्थान-मंडप में कुछ देर ठहर कर अस्त:पुर में मदिरावत्ती के पास गया। 
श्त-धारण करने से कृश मदिरावती के राजा ते स्वयं अपने हाथ से रह गार 
किया । 





रात्रि के बंतिम प्रहर में राजा ने स्वप्न में देखा कि कौलास शिखर पर 
शुश्रवस्त्र से सण्जित मदिरावती के स्तनों से ऐरावत दुख-पाव कर रहा है, माती 
गणेश त्पती सूंड से पार्वती का स्तन-पान कर रहा हो ) स्वप्न-दर्शन के अतास्तद 
बूछ दिनों में ही रानी मदिरावती ने गर्भ धारण किया तथा उचित समय पर 
अत्यन्त शुभ मुहर्त में एक अत्यन्त तेजस्वी परत्न को जन्म द्विया। यह क्माचार 
पाते ही अस्तःपुर सहित नगर की भी स्त्रियाँ आतत्दमश्त होकर लृत्य करन 
लगीं । राजा नवजात शिशु को देखने प्रसूति-गृह में गया ओऔर उस बालक 
अक्रव्ती के समस्त लक्षणों को देखर अनिर्देचनीय सुख प्राप्त किया । दसवें दिन 
उसका नामकरण संस्कार कर “हरिवाहन” नाम रख दिया । 
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पाच वर्ष तक हरिवाहन अन्त पुर मे अपनी वालकोचित क्रोडाओ द्वारा 
सभी को आनन्दित करता रहा । छठे वर्ष में राजा ने राजशृह में ही एक विद्यागृह 
का निर्माण करवाया तथा अखिल शास्त्र भर्मन्न, थरेप्ठ एवं अनुभवी विद्यागुम्जो 
का सग्रह किया। तब शुभ दित उसका उपनयन सस्कार कर उसे गुरुजनों को 
सौंप दिया । 


कुमार हरिवाहन भी दस वर्ष की अवस्था में ही अपनी विल्क्षण तोदण 
बुद्धि के कारण सभी उपविघाओ घहित चौदह विद्याओ में पारगत हो गया 
उसने सभी कलाओ में विशेषकर चित्रकला और वोणाबादन भें विशेष कुशलता 
प्राप्त की । अपने सिह-शावक सदुश व अद्मुत पराक्रम से उसने सभी को 
आदचयंचक्ति कर दिया | सोलह चर्ष की आयु प्राप्त हो जाने पर, सभी शाम्त्रो 
में पारगत, शस्त्र-विद्या मे प्रवोण तथा नवयौवन से उपचित अग शोभा वाचे 
हरिवाहन को राजा ने अपने भवन में बुलवाया और सगर के बाह्य भाग में उसके 
लिये गज-तुरग शालाओ प्ले युकत अस्यन्त रभ्रृणीय कुमार भवन का निर्माण 
करवाया । 


तत्पश्चात्‌ राजा मेधवाहन ने युवराज के अभिषेक की आकाक्षा से 


उसके राजवार्य में सहायक, प्रज्ञा, पराक्रम एवं गुणो में समान राजकुमार की 
खोज में अपने ग्रुष्तचरों को चारो और भेजा । 


एक दिन जेब मेघवाहन आस्थान-मडप से बेठा था, उसी समय प्रतीहारी 
ने आकर निवेदन किया--'हे राजन्‌ । दक्षिणापय से आया हुआ प्रधान सेनापति 
बच्चायुध का प्रियपात्र विजयवेग आपके दर्शनों को उत्सुक है ।” राजा ने अगुभीयक् - 
प्रेषण दरत्तान्त का स्मरण करते हुए उसे तुरन्त बुलाया और पूछा कि उस अगूठी 
ने युद्ध मे कुछ उपकार किया या नहीं । 

विजयत्रेग ने युद्ध का विस्तार से वर्णन करते हुए कहा-“जो किसी अन्य 
ने न किया वह इस अगूठी ने कर दिखाया | शरद्‌ ऋतु के आगमन पर सेनापति 
वच्यायुध सदलवल कुण्डिनपुर से काची नरेश बुसुमशेखर के दर्पे-दमन के लिये 
चले तथा क्रम से कांची देश पहुचे । कुसुमशेखर ने भी युद्ध के लिये कांची नगरी 
में सभी तंयारिया प्रारम्भ कर दी । वच्धायुध ने काची के प्रान्त भाग में शिविर 
की स्थापना की तथा दुर्ग-भग के लिये अपने सामन्‍्तो को भेजा, जिसका दुसुम- 
शेखर की सेनाओ के साथ दुर्गं-द्वार पर बहुत दिन तक युद्ध होता रहा । 

एक दिन वसन्‍्त ऋतु के आगसन पर राजि के अतिम प्रहर में सेनापति 
कामदेवोत्सव मना रहे ये, उसी समय तीब्र कोलाहल सुनाई पडा । शत्रु के आक्रमण 
की आशका से उन्होंने ढाल और इंपाण लेकर राजकुल से प्रयाण किया तभी 
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'काचरात और काण्डरात नामक अश्वारोहियों ने समाचार दिया कि भत्र की 
सता कांची से ख्विविर की ओर आ रही है । सेनापति ने हपित होकर तुरन्त युद्ध 
दुन्दुभि वजाने का आदेश दिया और सेना सहित रघारूढ़ होकर शिविर से तिकल 
पड़ा | तदनन्तर व्यूह-रचना करके युद्ध हेतु सज्जित हो गया । तब दोनों सेनाएं 
आपस में गुत्थम-ग्रुत्या हो गई । जब युद्ध-भ्रूमि दोनों पक्षों के सृत वीरों से पट 
गई, तब प्रतिपक्ष की सेना से मिकलकर एक अत्यन्त वीर योद्धा वज्ञायुघ्र के 
सामने आया और उसने वज्यायुध को धनुयुद्ध के जिये ललकारा | तब उन दोनों 
में भीपण युद्ध छिड़ गया | वज्ञायुध को पराजित होते देखकर विजयवेग को राजा 
द्वारा प्रेषित अंगूठी का स्मरण हो आया तथा उसने वह बंगूठी तुरन्त वज्चायुध्र 
की अंगुली में डाल दी | उसके पहनते ही, उसके प्रश्नाव से समस्त पात्रु-सेना, 
नवीन सूर्य की किरणों के स्पर्ण से कुमुद-कानन के समामर उन्निद्रित सी हो गई। 
योद्धाओं के हाथ से तलवारें गिर कर छूट गई घनुर्धरों के वाण आधे मां में ही 
गिर गये । रथाझुढ़ों को जम्भाइयां आने लगी, अश्वारोही दीर्घ निःश्वास छोड़ने 
लगे। इस प्रकार प्रतिपक्ष की सेना के शिधिल हो जाने पर, हमारे सैनिकों में 
“मारो, भारो, पकड़ो, पकड़ो” का कोनाहल मच गया किन्तु उस राजकुमार के 
पराक्रम से अभिभूत वच्चायुध ने उन्हें रोका तथा उसकी चामरप्राहिणी से उसके 
विपय में पूछा | उसने वताया कि यह मिहलेश्वर चन्द्रकेतु का पुन्न॒ समरकेतु है, 
जो अपने पिता की आज्ञा से राजा कुसुमशेखर की सहायता के लिए कांची आया 
है । आज प्राप्त; किसी अज्ञात कारण से शगार वेश धारण कर कामदेव मंदिर 
में गया था और नगर की स्त्रियों को देखते हुए पूरा दिन वहीं व्यतीत किया । 
कामदेव यात्रा की समाप्ति पर वहीं कमलपत्र की झब्या रचकर सो गया। 
अधेरात्नि में अकस्मात्‌ शिविर में आकर सेता को सज्जित किया और कांची से 
मिकल पड़ा और यहां इस दशा को प्राप्त हुआ । इतने में ही प्रात:काल हो गया । 
वज्ञाथुध ने प्रतिपक्ष की सेना के आश्वासनार्थ अभयप्रदान पठह बजवा दिया 
और समरकेतु को प्रेमपूर्वक अपने निवास स्थान में ले यया जहाँ सेवक के 
समान उसके ब्रणों का उपचार क्रिया तया अंगुम्रीयक प्राप्ति का समस्त वृत्तान्त 
सुनाया । समरकेतु भी वज्चायुध के स्रीजन्य से अत्यधिक प्रभावित हुआ और 
आपसे मिलने की इच्छा प्रकट की, तव वच्ञायुद्ध ने उसे मेरे साथ आपके पास 
भेज दिया ।7 


उपसेदापति विजयवेग वर्णित इस बूतान्त से सभी राजगरण अत्यन्त 
पिस्मित हो गये | मेघवाहन ने भी अपने महाप्रतीह्वार हरदास को तुरन्त भेजकर 
समरकेतु को वहीं बुला लिया । राजा ने तरत-स्निग्घ दृष्टिपात करते हुए उसे 
अपने उत्संग में बंठा लिया ओर पाश्वस्थित हरिवाहन से कहा कि अद्यपरय॑न्त 
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समरकेतु तुम्हारा परमविश्वसनीय सहचर बना दिया भग्रया है। अत तुम इमे 
सदा साथ रखना । राजकुमार हरिवाहन भो प्रेमपूवंक समरकेतु का हाथ पकड़कर 
उसे भनन्‍्त पुर मे मदिरावती के पास ले गया । 

अपरान्हू में राजा की आज्ञा से सुदृष्टि नामक अक्षपटलिक आया और 
उसमे हरिवाहन को कश्मीरादि सण्डल सहित उत्तरापथ की भूमि तथा समरक्रेतु 
को अग्रादि जनपद कुमार-मुक्ति के रूप मे प्रदान किए । 

एक दिन हरिवाहन समरक्त्तु तथा अन्य विश्वस्त मित्रों के साथ 
मत्तकोकिल नामक बाह्मोधान मे भ्रमण हेतु गया। बहा वे सरयु तट पर निर्मित 
कामदेव भदिर के समीप स्थित जल-मण्डप में एक पुष्प-शय्या पर थेंठ गये । बहा 
सभी कलाओ में निपुण राजपुत्र उसको सेवा में उपस्थित हुए | तब उनमे चित्रा 
लकार बहुल काव्य-गोष्ठी प्रारम्भ हुई । उसी समय मजीर नामक बदीपुत्र ताडपत्र 
पर लिखे एक प्रेमपत्र को लेकर आया । हरिवाहन ने उसका यह अथ्थ क्रिया कि 
सह पत्र किसी धतिक पुत्री द्वारा अपने प्रेमी को भुप्त-विवाह के तिये स्थान का 
निर्देश भी करता है तथा साथ ही पत्रहारिका दूती को वक्रोक्ति द्वारा वचित भी 
करता है। इस प्रसंग से समरकेतु को अपने पूर्व॑-प्रेम का स्मरण हो आया जिममे 
बह ध्याकुल हो उठा | उसके मित्र कलिंग देश के राजकुमार कमलंगुप्त के पूछते 
पर उसने अपना पूर्वे-बत्तान्त सुनाया 


समरकेतु का वृत्ताग्त 

सिंहलद्वीप की राजधानी रगणशाला नामक नगरी मे मेरे पिता चर्द्रकेतु 
राज्य करते हैं । एक वार उन्होंने सुवेल पर्वत के दुष्ट सामम्तो के दमन द्वेतु, मुझे 
मौसेना का नायक बनाकर दक्षिणापथ को ओर भेजा | मैं सेना सहित नगर सीमा 
पार करके समुद्र तट पर आया, जहा मैंने एक पन्द्रह वर्षीय नाविक युवक को 
देखा। मेरे पूछने पर नौसेनाध्यक्ष ने इसका पूर्वदृत्तान्त सुनाया क्रि किस प्रकार 
मणिपुर भें रहने वले सायत्रिक्वणिक्‌ वेश्रवण का यह पुत्र तारक यहा आकर 
नाविकों के अधिनायक जलकेतु की पुत्री प्रियंदर्शना के प्रेमपाश मे ब्धकर, उससे 
विवाह करके यही बस गया और समस्त नाविको का श्रमुख हो गया । 


उसप्ती समय तारक ने आकर सूचित किया कि नाव सज्जित हो गई है । 
हम सभी नावो में सवार होकर चल पड़े। समुद्र की बहुत लम्बी यात्रा करके 
उस प्रदेश में पहुचे तथा लोगो के दुष्ट द्रणो के समान उन दुष्ट सामन्‍्तों का 
यथायोग्य उपचार कर उन्हे पुन प्रकृतिस्थ किया। तदनन्तर अनेक द्वीपो का 
अमण करते हुए कुछ दिन सुवेल पर्दद पर विताए। एक दिन भ्रमण करते हुए 
ही हम अतिरमणीय रत्नकूट पर्दत पर पहचे जहा हमे दिव्य मगल ध्वनि सुनाई 
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दी । उस ध्वत्ति का अनुसरण करते हुए हम बपने साथियों से बहुत दूर निकल 
गये और एक् द्वीप पर पहुचे किन्तु हमारे पहुंचते ही वह ध्वनि बंद हो गई। तव 
अत्यन्त निराश होकर वह रात्रि वहीं नाव पर ही व्यतीत की । प्रातःकाल सहुसा 
एक भ्रकाशपूंज में से प्रकढ होते हुए विद्याधर-प्रमृष्ठ को देखा, तभी कुछ दूरी पर 
एक दिव्य-देवायतन दिखाई दिया । हम उसमें प्रवेश हार खोज ही रहे थे कि 
हमें भधुर वूपुरो की झंकार सुनाई पड़ी और हमने देवायतव की प्राद्गर-भित्ति 
पर अनेक कन्याओं के मध्य पोडपवर्षीय एक अत्यन्त सुन्दरी कम्या को देखा ।7 


यहीं प्रतीहारी के प्रवेश करने पर समरत्रेतु का दतत्तान्त बीच में ही 
अवरुद्ध हो जाता है। प्रतीहारी हरिधाहन को सूचित करती है कि गन्धर्वक मामक 
पन्द्रहवर्षीय युवक एक चित्र लेकर उपस्थित हुआ है | हरिवाहन उसे तुरन्त प्रवेश 
कराने की आज्ञा देता है | गन्धर्वक हरिवाहन को चित्र दिखाबार उसकी समीक्षा 
से के लिये कहता है | हरिवाहन के यह कहने पर कि इस चित्र में एक मात्र 
दोप यही है कि इसमें एक भी पुरुष पात्र चित्रित नहीं है, गन्धर्वक चित्र का 
परिचय इस प्रकार देता है-“यह चित्र बेताद्य पर्वत पर स्थित रथनुप्रच्क्रवाल 
नगर के विद्याधर तरेश चक्रसेम को पुत्री तिलकमंजरी का है, जो किसी अत्रात 
कारण से पुरुष सान्निष्य की अभिलापा नहीं करती । इसकी ऐसी चित्तवृत्ति 
जानकर उसकी माता पत्रलेखा ने मेरी जतनी चित्रजेखा करें पृथ्वी के समस्त 
राजकुमारों के चित्र बनाने का आदेश दिया कि कदाचित्‌ कोई राजकुमारी की 
इप्टि में आ जाय । अतः मेरी माता चित्रलेखा ने चित्रकला में दक्ष अपनी दूतियों 
को चारों दिशाओं में भेजा । मुझे महारानी पत्रलेखा ने राज्यकार्य में अपने पिता 
विद्याधर नरेन्द्र विचित्रवीय के पास भेजा है और मेरी माता ने काँची में महारानी 
गन्धव॑दत्ता से मिलने के लिये कहा है, अत: मार्ग में कोई बाधा उपस्थित न होने 
पर, मैं शीघ्र ही लीटकर ध्ाऊंगा और एकाग्रमन से आपका चिंत्र अवश्य बनाउंगा, 
जो भरत दारिका तिलकमंजरी के हृदय में प्रेम उत्पन्न करेगा ।” 











यह कहकर जव गन्धर्वक जाने लगा तो समस्केतु ने उसे कांची में 
कुमुममशेखर की पुत्री मलयसुन्दरी को देने के लिये एक लेख लिखकर दिया । 


तिलकमंजरी के चित्र-दर्शन से ही हरिवाहम के हृदय में स्मर-विकार 
उत्पन्न हो गया और वह गन्धर्वक के आग्रमन की प्रतीक्षा करते हुए निरत्तर उस 
चित्र को देखने में समय-व्यतीत करने लगा । दर्पा ऋतु प्रारम्भ 
ब्याकृलता दुःभह हो उठी | वर्षाकाल व्यतीत हो जाने पर भी जब गन्ध्र्वक लौट 
कर नहीं काया, तो निराश होकर उसने मनोरंजन हेतु अपने राज्य का अमण 
करने का निश्चय किया तथा पिता की जाज्ञा आप्त कर समरकेतु तथा कतिपय 
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अन्य सुहृदजनो के साथ साकेतनगर से निकल पडा। कुछ दिन बाद वे सभी 
कामरूप देश मे पहुचे 


एक दित जब वे लोहित्य नदी के तठ पर गीत-गोप्ठी कर रहे थे, वहा 
पुष्कर नामक हस्ती-पालक आया और मसदगन्ध से विक्षिप्त हुए वेरियमदण्ड नामक 
प्रघान हाथी को वश में करने के लिये कहा । हरिवाहन ने अपनी वीणा वजाकर 
उसे सम्मोहित कर लिया और जंसे ही वह उस पर चढ़ा, अचानक वह हाथी 
उसे लेकर क्ाक्राश में उड गया। समरक्षेतु और अन्य राजपुत्रो ने तुरन्त उसका 
अनुसरण किया किन्तु उसका कोई पता नहीं चला | इस प्रकार उसके अपटरण 
से निराश हुए समरक्रेतु को दूसरे दिन दूतो ने हाथी के दिखाई देने का समाचार 
दिया, किन्तु हरिवाहन का कोई सूत्र नहीं मिला । अत दुखी होकर समरकेतु ने 
आत्महत्या का निश्चय क्या, तभी क्मलगुप्त का एक सदेशवाहक हरिवाहन का 
पत्र लेकर ्ाया और उसने यह भी बताया कि किस प्रकार क्मलगुप्त को अचानक 
यह पत्र मिला और उसका प्रतिलेख एक शुक के द्वारा ले जाया गया । 


इस समाचार से क्चित आश्वस्त होकर, अगले दिन समरकेतु हरिवाहन 
की खोज में उत्तर दिशा को ओर चला, जहा मार्ग मे उसको भेंट कामरूप नरेश 
के अनुज मित्रधर से हुई । अनेक पर्वतो, खटवियो, नगरो, ग्रामों आदि को पार 
करते हुए निरन्तर यात्रा करते करते उसके छ मास व्यत्तीत हो गये | तब एक 
अत्यन्त दौघ एव दुप्कर यात्रा के पश्चात्‌ वह एक शूग पवेत पर पहुचा वहा 
उसने अदृष्टपार नामक अद्मुत सरोवर देखा । उसने उसमे स्नान किया और 
समीपस्थ माप्रवीनतामदिर के एक मणिशिलाफ्टू पर सो गया। स्वप्न में उसने 
एक पारिजात वृधक्ष देखा तो उमे मित्रन्ममागम का निश्चय हो गया । तभी उसे 
जश्ववुन्द की हुं पाध्वनि सुनाई पडी । उस ध्वनि का अनुमरण करते हुए वह एक 
अत्यन्त रमणीय उपवन में पहुचा । उसकी अलौकिक शोभा से वह अत्यन्त विस्मित 
हुआ । उसी उपवन के भीतर उसने एक क्ल्पतरूवन देखा जिसके मध्य सुदर्शन 
मामक दिव्यायतन उद्मासित हो रहा था। उमसप्रे प्रवेश करके उसने जितकी 
चिन्तामणिमय प्रतिमा के दर्शन क्यि और उनकी स्तुति की । 


तदनन्तर उसने मत्तदारण में स्फ्टिकशिलाफ्टू पर टक्रित एक प्रशस्ति 
देछ्ी । बह उस आपतन के अदुशुत शिल्पघोन्दर्य के विषय मे सोच ही रहा घा, 
तभी उसके कानों में “हरिवाहन” शब्द युक्त श्वोक के पाठ को अस्पप्ट ध्वनि 
पड़ी, जिसका अदुमरण करते हुए वह्‌ एक मठ में पहचा । बहा उसने गन्धर्वक 
को देखा, जो हरिवाहन की प्रशसा में एक द्विपदी गा रहा था। तव समरकेतु 
गन्धवंक के साथ हरिवाहन को देखने गया, जो उसी समय देतादयपव॑त के 
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चण्डगह्वर शिखर पर विद्याघरों द्वारा राज्याभिपेक किये जाने के बाद उस 
दिव्य कानन में आया था। वन में कुछ दूर जाने पर उन्होंने एक अश्व-घुन्द देखा 
तथा दिव्य मंगल-मीत की ध्वनि सुनो । तब उन्होंने एक अत्यन्त रम्य रम्भाशह में 
कूरूबिम्दमणिशिला पर एक अतीव लावण्यवती राजकत्या के साथ बेठे हुए 
हरिवाहन को देखा । 

दोनों मित्रों मे मिलकर परमानन्द प्राप्त किया | तभी उत्तके नगर प्रवेश 
का समय हो गया | बेतादूय पर्वेत की विशाल अटवी को पार करते हुए उन्होंने 
बड़े उत्सव के साथ नगर में प्रवेश किया और पौरजनों द्वारा अभिनन्दित होते 
हुए वे राजमहल में गये । वहां उन्होंने विद्याघर कुमारों के साथ भोजन किया । 
दूसरे दित वे सभी बेताढथ पर्वत पर पहुंचे ओर समरकेतु के पुछने पर हरिवाहन 
ने गज-अपहरण से लेकर यहां पहुंचने तक का सम्पूर्ण वृत्तान्त कहा | यहीं सारा 
कथा-सूच हरिवाहन के हाथ में आ जाता है और आगे की कथा सब उसी के 
द्वारा बणित है । 

हरिवाहन ने कहा-बह मदान्ध हाथी मुझे अन्तरिक्ष में बहुत दूर तक 
उड़ा कर ले गया और एक शु'ग पर्वत पर पहुंचने पर उसे बश म करने के प्रयत्न 
में मैं स्वयं उसके सहित अदृष्टपार नामक सरोवर में गिर पद़ा। सरोवर से 
बाहर आकर मैंने वालू में कई पद-चिन्ह देखे, जितमें एक ग्रुगल अत्यन्त सुन्दर 
था । उसका अनुसरण करते हुए में एक लतागृह में पहुचा, जहां रक्ताशोक के 
नोचे एक अद्वितीय सुन्दरी कन्या खड़ी थी। मैंने उसे अपना परिचय दिया त्तथा 
उसके बिपय में पूछा किन्तु वह बिना कोई उत्तर दिये ही वहां से चली गई । 
उसकी उपेक्षा से निराश होकर “यह चित्र में देखी हुई तिलकमंजरी ही है, "इस 
चिता में बहीं सो गया । 

प्रात: काल विचरण करते हुए मैंते एक पद्मरागशिलामय प्रासाद देखा, 
जहां मत्तवारण पर एक ताप्स कन्या बेठी थी । उसने जिन की पूजा करके: मेरा 
स्वागत किया और अपने ब्रिभूमिक मठ में ले गयी। मेरे ग्रह पूछने पर कि 
उसने यह तपस्वी-वेश क्यों धारण किया है, उसने सजल नेभों से अपना यहें 
बृतान्त सुनाया । 





मलयसुन्दरी की कया 

कांची नगरी में राजा कुसुमशेखर राज्य करता था। उनको महारानी 
गस्धर्वदत्ता ने एक पुत्री को जन्म दिया, जिसके विधय में ब्रिकालन बसुरात ने 
यह भविष्यवाणी की थी कि इस कन्या से विवाह करने वाले व्यक्ति को चिद्याधर 
चक्रवतित्व की प्राप्ति होगी। दसवें दिन मेरा मलयसुन्दरी यह नामकरण हुआ । 
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जब मैं सोलह वर्ष की हुई तो रात्रि को शयन करते हुए एक दिन तीव्र ध्वनि से 
मेरी निद्रा भग हो गई | आख खोलने पर मैंने अपने आपको जेन मदिर के एक 
कोने में अनेक राजकन्याओ से घिरा हुआ पाया। पूछने पर ज्ञात हुआ कि यह 
दक्षिण समुद्र मे पचशल द्वीप पर स्थित महावीर का मदिर था, जिनके अभिषेक- 
भगल के लिये राजा विचित्रवीयं के नेतृत्व मे समस्त विद्याधर एकत्रित 
हुए थे, उसी अवसर पर नृत्य करने के लिये अनेक राजकम्याओं का अपहरण 
किया गया था। मेरे नृत्य-औौशल से राजा विचित्रवीय अत्यधिक प्रभावित हुए 
ओऔर मुझ से वार्तालाप करने पर उन्हें ज्ञात हुआ कि उनकी पुत्री गस्धवंदत्ता ही 
मेरी माता है, जो शेशवकाल मे हो नगर विप्नव के समय अपने पिता से बियुक्त 
हो गई थी और त्रिकालदर्शी मुनि महायश ने यह भविष्यवाणी की थी कि उसकी 
कन्या को योग्य बर की प्राप्ति होने पर ही उसका अपने पित्ता से पुन समागम 
होगा । विचित्रवीय ने तुरन्त ग्रन्धवेक की माता चित्रलेखा को इस सदेह की पुष्टि 
करने का कार्य सौंप दिया । प्रात,काल होने पर विचित्रवी्य ने सुवेल पर्वत पर 
स्थित अपनी राजधानी को प्रस्वात किया । 


इसके पश्चात्‌ मैंने भगवान महावीर की मूर्ति के दर्शन क्यि तथा समुद्र 
की शोघा देखने के लिये प्राकार भित्ति पर चढी ) वही मैंने नाव में बंठे हुए एक 
अष्टादश वर्षीय राजकुमार को देखा और देखत ही उप्त पर आसक्त हो गई! 
उसके मित्र तारक मे उसका परिचय देते हुए कहा कि यह सिहलदेश के नरेश 
चन्द्रकेतु का पुत्र समरकेतु है जो द्वीपान्तर-विजय के प्रसग से यहा आाया है । 
तारक ने अत्यन्त कुशलतापूर्वक मेरे अन्त करण के ही समान दुर्गंम उस मदिर 
का मार्ग पूछा । मैंने समरकेतु को काप्तार्व देखकर उसे कुछ देर प्रतीक्षा करने के 
लिये कट्दा । तब तारक ने वन्नीक्ति द्वारा नाव के व्यपदेश से अपने मित्र समरकेतु 
की ओर से मुझ से प्रणश्र-निवेदद क्रिया । उसी समय तपनवेग नामक सेवक ने 
आकर मुझे भगवन महावीर को अधपित की गई पुष्पमाला और हरिचरदन लाकर 
दिया तथा उसके साथ आये पुजारी बालक ने नृत्य के समय मेरी काची में गिरे 
हुए प्रदूमर/ग सणि को ग्रहण करने के लिये कहा। मैंने कहा कि नायक (समरकेतु 
तथा मणि) को स्वीकार कर लिया गया है किन्तु उसके अपने स्थान काची 
(रसना तथा नगरी) पहुचने पर ही ग्रहण किया जायेथा | यह कहकर उसके हाथ 
से पुष्पमाला लेकर समुद्र-पूजा के व्यपदेस से उस राजकुमार के गले में डाल दी, 
किन्तु समरकेतु ने जैसे ही मेरे दिए हुए चन्दन का तिलक लगाया, उसके श्रभाव 
से सामने होते हुए भी मैं उसकी दृष्टि से ओझल हो गयी । वह इस जाकस्मिक 
आघात को सहन नहीं कर सका और समुद्र में कूद गया । उसके शोक से विद्वल 
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नि भी अपने आपको समुद्र को अधित कर दिया, किन्तु आँख खुलने पर मैंने 
पने क्ापको अपनी शयनशला में सोते हुए पाया, जहां मेरी सखी वस्धुसुल्दरी 
रे पाइवे में खड़ी थी | बन्धुसुन्दरो को मैंने अपना समस्त दतान्त कहा । इसके 
श्चात्‌ मेरे कुछ दिन बहुत शोक में वीते । 


वसनन्‍्त के आममन पर मदन-चयोदज्ी के दिन चेटी ने आकर यह सूचना 
री कि आपको कामदेव की पूजा करने हेतु कामदेव मन्दिर जाता है। अगले दिन 
भ्रयोध्या के राजा मेघवाहन के पेनापनि वज्ञाबुध के साथ आपकी सम्प्रदान-विधि 
है । शत्रु से सन्धि करते का एक मात्र उपाय यही है। इस समाचार से उहिख 
वैंने भृत्यु का तिएचय कर लिया । अयने माता पिता से मिली और ग्होद्यान क्के 
अपने प्रिय सभी द्क्षों और पक्षियों से दिदा लेबर अपने आवास में श्राई। 
भस्वस्थता के बहाने से बन्धुमृन्दरी क्रो भी घर भेज दिया, डिन्‍्तु वन्धुसुन्दरी मेरे 
इस विपरीत आचरण से शक्तित होकर द्वार के पीछे ही छिप गई। तब प्रमदवत 
के पक्षद्वार से निकलक्षर मैं कामदेव मन्दिर मे आई। यात्रोत्मव के कारण देख 
लिए जाने के भय से बाहर से ही प्रणाम कर उद्यान में आई और अशोक वृक्ष 
की शाखा पर अपने ही अग्धरण पट्ट से मृत्यु पाश बनाया । सभी लोकपालों को 
अपने प्रेम का साक्षी बताकर, अगले जन्म मे भी उसी राजकुम!र से संगम हो, 
यहे प्रार्थना करते हुए ग्रीवा में फंदा डाल दिया छिन्तु तभी दन्धुसुन्दरी ने कामदेव 
मन्दिर में ठहरे हुए एक राजकुमार की सहायता से मुझे बचा लिया | चेतना आने 
पर मैंने देखा कि मेरी प्राण रक्षा करने बाला मेर। प्रेमी समरकेतु ही है। मेरे 
पूछते पर समरकेतु मे क्षता्रा क्रि विस :कार वे किसी अलोडिक शक्ति द्वारा 
समुद्र में डूबने से बचा लिए गए और हिनारे पर हाये गये। तारझ में उसे 
मलयसुन्दरी को खोजने के लिए ब्रंची चलने को बहा, रिन्दु उसी समय पिता 
अन्द्रकेतु का एक दूत यह संदेश लेकर आया कि उसके विता के मिश्र काँची नरेश 
कुसुमशेख्वर की सहायता हेतु सेना का नेतृत्व करने के लिए. उसे कांची प्रस्थान 
करता है । इस प्रकार काँची आकर, कामदेवबोद्यात में चैन्र-यात्रा में आने वाली 
प्रत्येक स्त्री का निरीक्षण करने पर भी मलयसुन्दरी के न मिलने पर निराश 
समरकेतु वहीं उद्यान में अक्रेला बैठ गया, तभी वन्धुयुन्दरी का आक्रन्दन सुना । 














यह सुतकर वन्धुसुन्दरी ने मेरा हाथ समसकेतु के हाथ में सौंप दिया 
और देखे जाने से पूर्व मेरा अपहरण कर ले जाने के लिए कहा । समरकेतु ने इसे 
अनुचित बताते हुए कहा कि उमे अपने पिता की छाज्ञानुसार पहले काँची नरेश 
के शत्रु से लोहा लेना है । यह कड कर वह अपने शिविर में लोठ गया । 
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तदनन्तर बन्धुसुन्दरी के साथ मे पुन अपने निवास स्थान में आ गई । 
बन्धुसुन्दरी ने विद्याघरो द्वारा मेरे अपहरण से लेकर मेरा समस्त दूतान्त मेरी 
माता गन्धरवेदत्ता से कहा, जिसने पुत मेरे पिता से कहा / मेरे पिता कुसुमशेखर 
ने एक योजना बनाई, जिसके अनुभार मुझे बृद्धा दासी तरगलेखा के साथ कुलपति 
शातातप के आश्रम मे उसी रात भेज दिया गया । वहा मैं एक तपस्वी कन्या के 
रूप में रहने लगी । 

एक दिन काची से आये एक ब्राह्मण के मुख से मैंने युद्ध का वर्णन सुता, 
जिसमे शत्रु पक्ष ने स्वपक्ष के सभी वीरो को अज्ञात कारण से दोधे निद्रा में सुला 
दिया था । यह सुनते ही मैं अचेत हो गई । सज्ञा आने पर, मैं आल्‍्महत्या के विचार 
से समुद्र की ओर चली, फिन्तु तरगलेखा द्वारा देख लिये जाने पर मैंने पाश्वेस्थित 
किपाक बृक्ष का विप्रेला फल खा लिया, जिसे खाते ही मैं मूछित हो गई। मूर्च्छा 
टूटने पर मैंने अपने आपको समुद्र में बहते हुए दार भवन से नतिती-पत्र की शेय्या 
पर सोते हुए पाया । प्रि.-वियाग से दु खी द्वोकर मैंने पुन मरने का निश्चय 
किया, किन्तु तमी मेरी दृष्टि काडपतव प्र लिखे एक एक पर बड़ी! यह पत्र 
समरकेतु का था, जिसमे उसने अपनी कुशलता का समाचार दिया था और मेरे 
साथ व्यतीत क्ये गये सुखप्रथ क्षणो का स्मरण किया था। वह लेख पढ़कर मैं 
आतन्द मग्तन हो गई तथा दारुभवन से उतर कर उस दिध्य सरोवर में सस्‍्तान 
किया और छृक्ष के नीचे बंठ गई । उप्ती समय पुष्प चयन करती हुई चित्रलेखा 
आ पहुँची, जिसने देखते ही मुझे पहचान लिया। चित्रलेखा ने मेरा परिचय 
विद्याधर नरेश चक्रमे। की महिरी पत्रलेखा को दिया और मेरी माता गन्धर्वदत्ता 
के वियप्र में बसाथा, कि किस प्रकार दस वर्ष की अवस्था में शभ्र्‌ सामन्‍त अजित 
शत्रु द्वारा वेजयन्ती नगर में लूटपाट मचाने पर मेरी माता गन्धवदत्ता को कुलपति 
के आश्रम में पहुँच! दिया था तथा उनका काची नरेश बुसुमशेखर के साथ 
विवाह सम्पन्न हुआ । पउलेखा ने मेरे विपय में जानकर अत्यन्त आत्मीयत्ता से 
मेरा आलिगन किया । तत्वश्चातू विद्याधरो से घिरी में इस जिनायतन में आई। 
पत्रलेखा मे मुझे अपने निवास स्थान चलने का आग्रह किया किन्तु मैने उस 
अवस्था में मुत्रि-ध्॒त पालन करना ही उचित समझा तथा वहीं अ्दृध्टपार सरोवर 
के समीपस्थ भगवान महावीर की पूजा करते हुए एक त्रिभूमिक मठ कौ मध्य 
भूमिका में निवास करने लगी । 

यही मलयगसुन्दरी की कथा, जो उसने हरिवाहन को सुनाई, समाप्त 
होती है । 

धुन हरिवाहन द्वारा वणित कथा, जो वह समरकेतु को सुनाता है, 
प्रारम्भ होती है । हरिवाहन कहता है--/“मैने मतयसुन्दरी की कथा सुनकर उसे 
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आश्वस्त क्रिया और कहा कि मैं समरकेतु के विपय में जानता हुँ और वह कुशल- 
पूरक है, किन्तु उसे में अपनी कुशलता का समाचार किस प्रकार भेजूं । इतने में ही 
वहां एक शुक्र आया और मतुष्य की वाणी में इस कार्य को सम्पन्न करने की 
भाज्ना मांगी । मैंने एक लेख लिखकर उसे मेरे मित्र कमलगरुप्त के पास शिविर में 
पहुँचाने के लिए दिया । शुकर के उड़ जाने पर मैं मलयसुन्दरो के साथ उसके मठ 
में क्षाया। 

दूसरे दिन चतुरिका नाम की दासी तिलकमंजरी का संदेश लेकर आई, 
जिसमें उसकी अस्वस्थता का उल्लेख था | उसने यह भो सूचित किया कि जब से 
उसने बन में महावारण को जल में प्रवेश करते हुए देखा है, तभी से वह अस्वस्थ 
है और यह रोग प्रेम सम्बन्धी ही प्रतीत होता है। इस पर मलयसुन्दरी ने अपने 
यहां माननीय अतिथि हरिवाहुत के आगमन के कारण तिलकमजरी के पास जाने 
में असमर्थता प्रकट की । 

इस समाचार से मेरे हृदय में पुनः आशा का संचार हो गया गौर वह 
राध्ि मुझे अतिदीर्ष प्रतीत हुई | प्रात:काल होने पर तिलकमजरी स्वयं दिव्या- 
यतन में आई । मलयसुन्दरी ने मुझे उपस्तका परिचय दिया और चित्रकला, संगीत 
नाटुब्रादि धिपय पर परस्‍्पर वार्तालाप करने का आग्रह क्रिया मैंने तिलकमंजरी 
की उदासीनता देखते हुए उम्लसे बातचीत करन! अनुचित समझा, किस्तु ड्से 
अयोध्या भ्रमण करने का निमन्त्रण दिया | तिलकमंजरी इस थार भी प्रत्युत्तर 
नहीं दे सकी, केवल अपने हाथ से ताम्बूल ही दे सकी और अपने निवास स्थान 
पर चली गई | उसके कुछ कदम चलने पर ही उस्रक्री प्रधान द्वारग़ली मन्दुरा ने 
आकर मुझे ओर मलयसुन्दरी को स्थनुप्रचक्रवाल तगर चलने के लिए आमन्त्रिते 
किया । मलयसुन्दरी ने उसे तुरन्त स्वीकार कर लिया। तब हम विमान में 
आरुढ़ होकर विद्याधर राजधानी पहुँचे, जहां हमारा राजकी३ सम्मान किया 
गया | तत्पश्चात्‌ तिलकमंजरी के प्रासाद में हमारे लिए विशेष भोज का आयोजव 
किया गया । भोज की समाप्ति पर महाप्रतिहारी मन्दुरा में एक जुः 
का सप्ताचार दिया | वह लौहित्य पर्वत पर स्थित शिविर से कमलगुप्त का प्रत्यु- 
त्तर लेकर आया था । मैंने उसे अपने उत्संग मे बैठाया | उधी समय तिलकमंजरी 
की शयनपाली कुन्तत्ा ने निश्मीत् नामक अदुमुत दिव्य वस्च्र लाकर दिया, जिसे 
धारण करने मे अदृश्य होकर भी नगरी का घत्रमण किया जा सकता था। जंसे 
ही मैने उस वस्त्र को घारण क्रिया, मेरी गोद से एक नत्यूबक उठा, जो गस्धर्वक् 
ही था | इस आश्थर्यं जनक समाचार को सुनकर लिलकमंजरी ओर मलबसुन्दरी 
भी वहां था पहुँची । मन्धर्वक ने सभी को प्रणाम कर, अयोध्या प्रस्थान से लेकर 
अपनी कथा कही । 
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गन्धबंक को कया 


अयोध्या नगरी से निकलकर में त्रिकुट पर्वेस्थ जिद्याधर राजधानी को 
ओर चला, जहा मैं प्रदोप समय में पहुँच गया । राजा विचित्रबीयं से महारानी 
पंत्रलेखा का संदेश कहा ओर हरिचन्दन विमान लेकर महारानी गन्धवंदत्ता के 
दर्शनार्थ काची की ओर प्रस्थान किया । मार्ग में प्रशान्त वराश्रम के निकट मुझे 
अत्यन्त तीत्र आक्र'दत सुनाई दिया । विमान से उतरकर मैने देखा कि एक दृद्धा 
स्त्री सहायता के लिए पुकार रही थी और उसके पास ही विपले फल को खा 
लेने से मलयमुन्दरी अचेत पड़ी थी। मैने उस्ते अपने विभान में नलिनीदल से 
शैय्या रचकर सुलाया और अपने सहचर चित्रमाय को उमक्नी देखरेख करने तथा 
साथ ही यदि मैं देववशात्‌ शीघ्र न लौट सकू तो अनुकूल वेश घारण कर राज- 
कुमार हरिवाहन को रथनुपूरचक्रताल नगर पहुँचाने का आदेश दिया । में स्वय 
दिव्य औषधि की खोज में दक्षिण दिशा की ओर विभान से चला किन्तु एक 
शू ग पर्वत के समीप मेरा विमान एक यक्ष के द्वारा रोक दिया गया । मेरे वार- 
वार बहने पर भी जब वह मार्ग से नहीं हटा तो मैने उसे अपशब्द कहे जिससे 
ऋ्रुद्ध होकर उसने मेरे विमान को इतने वेग से फैका कि वह सीधा अदृष्टभार 
ध्षरोवर में जा गिरा । उस महोदर नामक यक्ष ने मुझे बताया क्रि किस प्रकार 
उसने मलयसुन्दरी और समरवेतु दोनो को समुद्र में डूबने से बचाया था ! बह 
यक्ष भगवान आदिनाथ के मन्दिर की रक्षा हेतु स्वयं भगवती श्री द्वारा नियुक्त 
किया गया था । मैने विभान को मन्दिर के शिखराग्र भाग से ले जाकर भगवान 
भ्रहावीर का अयमान किया था। अत महोदर ने मुझे शुक हो जाने का थराय 
दिया और अपनी इसी शुकरावस्था में मैने सदेश प्रेपण का कार्य किया। 

गन्घवंक की इस कथा से सभी विस्मित हो गये । तब मैने गन्धर्वक से 
लेकर कमलगुप्त का लेख पढा । उस पढ़ते ही में चित्रमाय को साथ लेकर अपने 
शिविर की ओर चला | वहा पहुँचने पर ज्ञात हुआ कि समरकेतु मुस्ने खोजन के 
लिए ही एक अधेराति को शिविर से गया था और आज तक लौटकर नहों 
आया । कामरूप नरेश के अनुज से भी इतना ही ज्ञात हो सका कि वह घने जगलो 
में उत्तर दिशा की ओर गया है। ठव मैने चित्रमाय को पुनः विद्याधर नगर 
भैज दिया और स्वय समरकेतु की खोन ये लग गया। वितमाय से समाचार पाकर 
दिलक्मजरी ने मेरी सहायतार्थ एक सह विद्याधरो कौ भेजा। इस प्रकार 
समरकेतु की खोज में कई दिन व्यतीत हो गये । 

एक दिन जंखपाशि नामक रत्त कोपाध्यक्ष मेरे पास भाया और मेरे 
पिता मेघबाहन द्वारा प्रेषित चस्द्रातप हार और वालारूण अगुलीयक प्रदान की । 
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मैंने उन्हें गन्धवंक के साथ तिलकमंजरी ओर मलयसुन्दरी के लिए उपहार स्वरूप 
भेज दिया । दूधतरे ही दिन चतुरिका ने आकर सूचना दी कि तिलक्ंजरी ने ज॑से 
ही उस हार का आलिगन किया, आपके साथ समागम की उसकी सम्भावना 
समाध्व हो गई है, किन्तु उसका जीत्रन आपके ही अधीन है अतः आपके द्वारा बह 
विस्मरणीय नहीं है। 


इस आकस्मिक दुःख के आघात्त को सहने में असमर्थ मैंने बिजयाधघ 
गिरि के सार्वकामिक प्रपात शिखर से कूदने का निश्चय किया 8 मार्ग में मैंने एक 
अतिसुन्दर कन्या को एक नवयुत्रक के पैरों में गिरकर रोते हुए देखा । पूछने पर 
उस युवक ने वत'या क्षि वह विद्याधर कुमार अनंगरति है, जो अपने वन्घुजवों 
द्वारा राज्य के छीन लिए जाने पर, अपने जीवन से बिरक्त होकर मरना चाहता 
है, किन्तु उसकी पत्नी पहले स्वयं मरना चाहती है । मैंने अपना राज्य उसे भेंट 
में देने का बचन दिया, कित्तु उसने इसे अस्वीकार कर दिया ! उसने मुझे दिव्य 
शक्ति प्राप्त करने के लिये मन्च्र-विश्वा प्रदान की, जिससे उसे पुनः अपना ही राज्य 
प्राप्त हो सके । मैंने इसे स्वीकार कर लिया और छः महीने तब मन्त्र साधना 
करते हुए कठोर तपस्या की तथ। तपस्या भंग करने के सभी प्रयत्नों को घिंफल 
कर दिया । अन्ततः एक देवी अ्रकट हुई, जिसने कहा कि तुम अपनी साधा से 
दिव्य शक्ति प्राप्त करने में सफल हुए हो, अतः तुम्हारे पराक्रम से विजित आठों 
देवता तुम्हारे अधीन है । मैंने उसे अनंगरति की सेवा करने के लिये कहा तेव 
उसमे यह्‌ रहृस्पोद्घाटन क्रिया कि वस्तुतः अनंगरति ने प्रधान सचिव शायप्रबुद्धि 
के कहने पर, विजयाधधंगिरि के उत्तरी राज्य के उत्तराधिकारी के *्रे उपयुक्त 
पात्र प्राप्त करने के लिये यह प्रपंच रचा था, क्योक्ति सम्राट विक्रयवाहु राज्य से 
बिरक्त हो गये थे । अतः तुम विद्याधरचक्रवर्तित्व रवीकार करो । यह कहकर वह 
देवी भदृश्य हो गई । 

उसके जाते ही दिव्य भेरी रव सुनाई दिया, जिसे युवक्र सभी चविद्याधर 
एकत्रित हो गए । वे सभी मुझे विमान में वेठाकर अपनी राजधानी ले गये, 
जहां विद्याधर चक्रवर्ती के रूप में मेरा अभिषेक किया गया किन्तु में तिलकमंजरी 
के बिरह में व्याकुल, निरन्तर उसी फा स्मरण करता रहा । तभी प्रधान द्रारपाल 
ते गस्धबेक के आगमन की सूचना दी | गन्धवंक ने तिलकमंजरी के विमय में 
विस्तार से वर्णन किया । 

उसने कहा-आपकी भेजी हुई दिव्य अंगुलीयक को धारण करते ही 
मलयसुन्दरी के मेग्रों से अश्वुघार बहने लगी। तिलकमंजरी भी डिव्यहार 
पहनते ही म्लान पड़ गयी । जब मैंने दिव्य हार प्राप्सि की कथा सुनाई 
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मूछित हो गई + दूसरे दिन वे दोनो बिना कोई कारण बन्गए तीथ॑यात्रा के लिये 
निकल पड़ी । मार्य मे उन्हे एक जिकालदर्शी महपि के दर्शन हुए जिनका धामिक 
प्रवचन सुनने के लिए वे वहीं ठहर गई । एक विद्याघर बुमार द्वारा प्रश्न क्यि 
जाने पर उन्होने उन दोनो के पूर्वजन्म का रहस्योद्घाटन किया । 


महधथि ने कहा--“सौधमे दाझक देवलोक में ज्वलनप्रभ नामक बेमानिक 
अपनी पत्नी प्रियगुसुन्दरी के साथ निवास करता था| जब उभवी दिव्यायु क्षीण 
प्राय हुई तो उसे स्वर्गीय वंभव से विरक्ति हो गई । तब वह जन्माल्वर के लिए 
बोधि-लाभ हेतु तीयंयात्ा करने के लिए स्वर्ग से चला। माग में उसकी भेंट 
शक्रावतार तीर्थ भे राजा मेघवाहत से हुई जिसे उसने अपनी पत्नी का हार 
उपहार मे दे दिया। इसके पश्चात्‌ वह अपने मित्र सुमालोी के पास नन्दीश्वर 
द्वीप में आया और उसे भी जिनमतानुसार जीवादि ठत्त्वो का भेद वताक र भगवान्‌ 
जिन के पवित्र मार्ग से अदगत कराया । तत्पश्चात्‌ ससार के सभी पवित्र स्थानों 
का प्रमण करके अपनी देह का त्याग कर दिया । दूसरे जन्म में यही ज्वलनप्रभ 
राजा मेघवाहन का पुत्र हरिवाहन हुआ । दूसरी ओर पति के इस प्रकार बिना 
सूचित क्ये चले जाने से दु खी होकर प्रियगुसुन्दरी उसे खोजने के लिये जम्बूद्वीप 
में आई । जहां उसकी भेंट प्रिपम्वदा से हुई, जो स्वर अपने प्रिय सुमाली के 
वियोग में व्याकुल थी । दोतो सछिया जयन्तस्वामि के पास पहुँची, जिसने उन्हें 
बहाकि उन दोनो का अपने अपने प्रिय से एकशू ग और रत्तकुट पर्वत पर समागम 
होगा और दिव्य आभूषण की प्राप्वि उसका कारण होगी । 


यह सुनकर अिययुमुन्दरी एक शू य पर्वत पर पहुची और अपनी दिव्य 
शक्ति से जिनायतन का निर्माण करके पतिसमागम की प्रतीक्षा में दिन ब्यतवीत 
करने लगी । इसी प्रकार प्रियम्वदा भी रत्नकूट पर्दत पर जिनेस्द्रालय का निर्माण 
कर पति-आगमन का प्रति-पालन करने लगी । 


एक दिन भगवती श्रो प्रियगरुसुन्दरो के पास त्रियम्बदा का सदेश लेकर 
आई कि प्रियम्वदा अपना अत समय निकट जानकर तथा प्रिय-समागम के प्रति 
निराश होकर, सर्वेज्ञ के बचनो का विश्वास छो चुकी है, अत: उसने अपने 
दिव्यायतन की रक्षा का भार तुम्हें सौंप दिया है ओर यह दिव्य अगुतीयक मु 
प्रदान कर दी है। भगवती श्री ने प्रियगुसुन्दरी का भी अब समीप ही जानकर 
दोनो जिनायतनो की रक्षा का उत्तरदायित्व अपने यक्ष महोदर को सौंप दिया । 
इस प्रकार प्रियगुसुन्दरी ने विद्याघर नरेश चक्तसेन की पुत्री तिलक्मजरी के रूप 
में जन्म लिया ओर प्रियम्वदा काची नरेश बुसुमशेखर की पुत्री मलयसुन्दरी के 
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हूप में जन्मी । दूसरी ओर सुमाली ने सिहलाधिय चन्द्रकेतु के पुत्र समरकेतु के 
झूप में जन्म लिया । 
मह॒धि से अपने पूर्वजन्मों का दृत्तान्त सुनकर वे दोनों अपने पटमण्डप 
में लौट आई। तभी तिलकमंजरी की दाहिनी आंख किसी अनिष्ट की कर्ज 
से फड़कने लगी । उसी समय चित्रमाव ने आकर सूचित किया कि सम्पूर्ण एकरशू' 
पर्बंत का अन्वेषण करने १२ भी कुमार हरिवाहन का पता नहीं चज्चा | मलय- 
मुन्दरी के कहने पर तिलकमंजरी स्वयं अपना मणि-विमान लेकर दिन-भर आपको 
खोजती रही और संघ्या-समय निराण होकर अपने निवास स्थान को था गई। 
प्रातः संदीपत नामक विद्याधर ने समाचार दिया कि निपादों द्वारा राजकुमार 
हरशिवाहन को विजयारधपर्बंत के सार्वकामिक प्रपात शिखर पर चढ़ते हुए देखा 
गया, उसके बाद उसका कोई पता नहीं चला ॥ 






बह सुनते ही तिलकंजरी गूच्छित हो गई। संन्ा अन्‍्मे पर उसने 
भगवान्‌ जिनकी विशेष पूजा की ओर जन्मान्तर में भी उनसे शरण देने की प्रार्थना 
की तथा अदृप्टपार सरोवर में प्रवेश करने की इच्छा से जाने लगी किन्तु उसी 
समय राजा चक्रसेन का महाग्रतीहार यह सूचित करने आया, कि नंभितिकों द्वारा 
हृशिवाहन की कुशलता का बाष्वासन दिया गया है तथा राजा के आदेश से 
विद्याघर सैनिका समस्त पृथ्डी पर कुमार का अन्वेपण कर रहे हैं अतः छः मास 
की अवधि पर्वस्त राजकुमारी यह विचार त्याग दे। तब से तिलकमंजरी ने 
बनवास ग्रहण कर लिया । जब अवधि समाप्त होने में एक दिन शेप रहा तो 
उमके देह त्याग का उपक्रम देखकर, स्वयं उससे पहले ही मरण का संकल्प करके 
में सार्वकामिक प्रषात की ओर आया डिस्तु आपके विद्याघर-रक्षकों द्वारा पकड़कर 
आपके चरणों मे 








में उपस्थित कर दिया गया ।! 









गन्धर्वक द्वारा बणित द्वार 
मुनकर मुझे अपने पूर्वजस्मानुभूत स्व 
उम्री समय में कषश्ब 











समस्त वृत्तान्त सुन 
करती हुई विलकमंन 
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लिखित था, कि मलयसुन्दरी का समरकेतु के साथ विवाह निश्चित किया गया है 
और गसन्धवंदत्ता तथा कुसुमशेखर अत्यधिक उत्कण्ठा से राजकुमार समरकेतु की 
प्रतीक्षा कर रहे हैं। मलयसुन्दरी भी समरकेतु के दर्शन से पहले वमवास-बेश का 
त्याग नही करेगी । अत कल्याणक ने समरकेतु को शीघ्र सुवेल पर्वत पर ले जाने 
की अनुमति मांगी । हरिवाहन ने अत्यन्त आश्चय से पूछा कि द्वीपान्तरवासी 
विद्याधर नरेश को समरकेतु के आय्रमन का ज्ञान किस प्रकार हुआ ) कल्याणक ने 
कहा कि जँसे ही समरकेतु हरिवाहन के प्रासाद में आया, मृगाकलेखा नामक 
तिलकमजरी की प्रधानसहचरी ने यह समाचार राजमहिपी पत्रलेखा को सुनाया ।॥ 
पत्रलेखा ने चित्रलेखा को भेजकर एकशू ग पद॑त से मलयस्ुन्दरी को बुला लिया 
ओर विचित्रवीर्य को भी तुरन्त सूचित कर दिया गया । 


हरिवाहन ने तुरन्त इस आग्रह को स्वीकार कर लिया और विद्याघर- 
सैन्य सहित समरकेतु को सुवेल पर्वत पर भेज दिया। इधर हरिवाहन का 
विजयाधंगिरि के उत्तरी क्षेत्र के नृपति के पद पर अभिषेक किया गया । कुछ दिन 
पश्चातु वह दक्षिणी क्षेत्र के अधिपति चक्रसेन का अतिथि बनकर गया, जहा 
तिलकमजरी के साथ उसका विवाह सम्पन्न हुआ, तदुपरान्त दोनों दम्पत्ति सैन्य 
सहित अपने निवास स्थान लौट बाये ! हरिवाहन ने अपने प्रधानपुरुषों को भेजकर 
मलयसुन्दरी सहित समरक्ततु को आमन्त्रित किया तथा उसे अपने समस्त राज्य 
का अधिकारी बना दिया । 


राजा मेघवाहन ने भी राज्य से विरक्त होकर हरिवाहन को शुम दिन 
राजप्तिहासन पर शास्त्रोक्त विधि से बैठाया तथा स्वय परलोक साधनोन्मुखर हो 
गया । हरिवाहन भी अयोध्या पर सुखपूर्वक एकच्छत्र शासन्र करने लगा $ 


अधिकारिक तथा प्रासगिक इतिवृतत 

कधावस्सु दो प्रकार की कही गयी है-(।) अधिकारिक तथा 

(2) प्रासगिक | इनमे प्रमुख कथावस्तु अधिकरारिक कहलाती है तथा अगरूप 
कथावस्तु प्रासगिक कहलाती है ॥? 


अधिकारिक इतिवृत्त 
कथा के प्रधान फल का स्वामी अधिकारी कहलाता हैं तथा उस फल 
यथा फल-मोक्ताः के द्वारा फल-प्राप्ति पर्यन्त निर्वाहित कथा आधिकारिक कहलाती 


]. तत्राधिकारिक मुख्यमज्ू प्रासज्भिक विदु । 
++-घंनजय-- दशरूपक, /] 
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है ।7 तिलकमंजरी कथा में नायक हरिवाहन तथा नायिका तिलकमंजरी की प्रेम- 
कथा आधिकारिक इतिहत है । अन्य सभी उपकथार्ये तथा अन्तर्कयायें इस प्रमुख 
कथा के विकास में सहयोग देती हैं । 


प्रासंगिक इतिवृत्त 

जो कथा दूसरे (अर्थात्‌ आधिकारिक कथा) के प्रयोजन के लिए होती 
है, किन्तु प्रसंगवश जिसका अपना फल भी सिद्ध हो जाता ही, वह प्रासंगिक 
कथावस्तु है ।2 प्रासंगिक कथा भी दो प्रकार वी है--पताका तथा प्रकरी। 


पताकषा 

अनुवन्ध सहित तथा काब्य में दूर तक चलने वाली प्रासंगिक कथा 
पताका कहलाती है 2 यह मुख्य नायक के पताका चिन्ह की तरह मुख्य कथा 
तथा तायक की पोपफ होती है । तिलकमंजरी में समरकेतु तथा मलयसुन्दरी 
की प्रेम-कथा प्रासगिक कथावस्तु के पताका भेद के अन्तर्गत आती है, पर्योंकि यह 
कथा काव्य में बुर तक वर्णित की गई है तथा यह मुख्य कथा के विक्राप्त में 
सहायक है | इस कथा एवं मुख्य कथा के पात्र न केवल एक जन्म में अपितु दोनों 
जन्मों में परस्पर जुड़े हुए हैँ | देवयोनि में ज्वलनप्रभ व सुमालि मित्र हैं तथा 
प्रियंगुसुन्दरी व प्रियम्धदा सखियां हैं, इसी प्रक:र मनुष्य योतति में हरिवाहन तथा 
समरकेतु परम मित्र हैं और तिलकमंजरी तथा मलण्सुन्दरी सप्तियां हैं। 
इस कथा का नायक पताकानायक अथवा पीठमर्द कहलाता है । बह चतुर तथा 
बुद्धिमान होता है तथा प्रधान तायक का अनुचर एवं भक्त होता है। वह प्रधान 
नायक की अपेक्षा गुणों में कुछ कम होता है ।/ समरकेतु इन समस्त शुणों से 
युक्त है । 
प्रकरी ध 
एक ही प्रदेश एक सीमित रहने वाली प्रासंगिक कथा प्रकरी कहलाती 
है ।5 तिलकमंजरी में नाबिक तारक नथा प्रियदर्शना की प्रेम-कथा इसी प्रकार 


. अधिकार: फलस्वास्ममधिकारी च तत्प्रभु: 


सन्निद त्तमशिध्यापि कृत्त स्यादाधिकारिकम्‌ ॥ --बही, /2 
2. पासझ्धिक परायस्य स्वार्थों यस्य प्रसज्भूत: । चही, /3 





3. सानुबन्ध पताकाख्यमुः श। + घनंजय -- दणरूपक, /3 
8... पताकानायकस्तत्वन्य: पीठमध्चों विचक्षण: । 

तस्थेवानुचरों भक्त: किचिदृनश्च तद॒गुण: ॥॥ +-बही, 2/8 
प्रकरी च प्रदेशभाक ६ बजही, ॥/3 
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की है । इसके अतिरिक्त गन्धवेंक की कथा, मेघवाहन-मदिरावती, कुसुमशेखर- 
गन्धर्वदत्ता, अनगरति क्षादि छोटे-छोटे इत्त प्रकरी प्रासगिक कथा के भेद के 
अन्तग्रंत भाते हैं । 


इस प्रकार तिलकमजरी में कथावस्तु के आधिकारिक, पताका तथा 
प्रकरी तीनो भेद पाये जाते हैं। इन तीन भेदो के अतिरिक्त विधयवस्तु की दृष्टि 
से इतिबृत्त पुनः तीत प्रकार का कहा गया है-प्रख्यात, उत्पाद्य तथा मित्र 7 
प्रख्यात इतिवृत्त इतिहास, पुराणादि पर आाघारित होता है । उत्पाद्य कवि" 
कह्पित होता है तथा मित्र दोनो प्रकार का । तिलकमजरी का इतिवृत्त स्वयं 
घनपाल की कल्पना से प्रसूत है, अत यह उत्पाद श्रेणी का है । 


तिलकमजरी का वस्तु-विन्यास 

पुमर्जस्म का सिद्धान्त 

तिलक्रमजरी की कथावस्तु पुनर्जन्म के सिद्धान्त पर आधारित है। 
इस सिद्धान्त की विदेददा धनपाल ने प्रारम्भ से ही बैसानिक ज्वलनप्रक्न के इस 
कथन में कर दी है, कि इस भवसागर मे अपने-अपने कर्मों से बच्चे हुए जीवों का 
जन्म-जम्मान्तर के सम्बन्धी से अपने बन्धुओ, मित्रों तथा भिन्न-भिन्न प्रकार की 
घस्तुओ से पुत पुन सम्बन्ध होता है ।? यही सिद्धान्त इस कथा का प्रमुख 
आधार है। इसमे हरिवाहत तथा तिलक्रमजरी एवं समरकेठु भर मलयसुन्दरी 
के दो जन्मों की कथा प्रस्तुत की गयी है। भ्रथमत देवयोनि में जन्म लेने वाले 
ज्वलनप्रभ तथा सुमालि दोनो मित्र अपनी देवायु समाप्त प्राय जानकर, बोधि- 
लाभ के लिए तीयें यात्रा पर निकलते हैं। ज्वलनप्रभ तथा सुमालि दोनो की 
पत्निया, ब्रियगुसुन्दरो तथा प्रियम्वदा प्रियवियोग से दुखी होकर जयन्तस्वामि 
सर्वेजञ के आदेशानुसार स्वर्गलोक छोड़कर, भारतवर्ष के एकश्‌ग और रत्नकूद 
वर्वेतो पर एक-एक जिनायतन का निर्माण कर समागम की प्रतीक्षा करती है, 
किन्तु इस प्रकार प्रतीक्षा मे ही उनकी दिव्यायु समाप्त हो जाती हैं और वे पृथ्वी 
पर तिलकमजरी तथा मलयसुन्दरी के रूप मे जन्म लेती हैं । इसी प्रकार ज्वलन- 
प्रभ और सुमालि भी हरिवाहन और समरकेतु के रूप मे जन्म लेते हैं और दिव्य 


]. प्रस्यातोत्पाद्यमिश्रत्वभेदात्त्ेधापि तत्विधा । 
प्रद्यातमितिहासादेख्त्वाध कविकल्पितम्‌ । --धनजय, दशरूपक, /25 
2. सम्भवन्ति चे भवार्णवे विविधकर्ंवशवर्तिना जन्तूनामेकशों जम्मान्तरजात- 
सबन्ध॑वेन्धुधि सुहृदिभरयंश्च नानाविधे. साधमवाधिता पुनस्ते सम्बन्धा । 
-तिलकमजरी, पर 44 
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आमूषणों-हार तथा अंगुलीयक से पूर्व जन्म स्मरण हो आने पर उनका एकशूय 
व रत्नकूठ पर्वतों पर पुनधिलन होता है । 
लोककथाओं को पद्धति पर आधारित 

दो जन्मों के इस कथानक को प्रस्तुत करने के लिए लोककथा्रों की 
अम्तकेथा-पद्धति को अपनाया ग्रया है। इस पद्धति में प्रमुख समाविष्ट कथा में 
अन्य समाविष्ठ कथा को रख दिया जाता है । जो घटना किसी पात्र पर घटित 
होती है, वह कयानक के अन्य पान्न के कहे जाने पर, उस अन्य पात्र के मुख से 
पाठक तथा कथा के अन्य पात्रों तक पहुँचती है । इस प्रकार मुख्य कथा का पात्र 
गवान्तर कथा के पात्रों के वृत्तान्तों को अपने मुख से दुहराता है, जो उसे अवा- 
न्तर कथा के पात्रों ने स्वयं अपने भुख से कहे हैं ॥ यथा मलयसुन्दरी ने अपनी जो 
कथा तायक हरिवाहन को पहले सुनायी थी, वही हरिवाहन के मुख से समरकेतु 
आदि अन्य पात्रों तथा पाठकों को कही गयी ! कथाओं का यह गर्मीकरण लोक- 
कथाओं की बविशिष्टता घी, जैसाकि पंचतम्त्र तथा हितोपदेश एवं गुणादूय की 
बुहत्कथा में पाया जाता है । अतः अन्तर्कया की यह पद्धति लोक-कथाओं पे ग्रहण 
की गयी है । 
विभिन्न कथा-मोड़ों का स्पष्टीकरण त़्या औचित्य 

कहानी की घटनाओं का क्रप्तपू्क वर्णन न करके पूर्वोत्तर की घटनाओं 
को बीच-बीच में विभिन्न कथा-मोड़ों (फ्लेश बैक) में प्रस्तुत करके उसे रोचक 
बनाया जाता है । इस प्रकार के कथानक में रोचकता के माथ-त्राथ जटिलता का 
भी समावेश हो जाता है, जिसे पाठक अपनी बुद्धि से विभिन्न कथा मोड़ों के पर- 
स्पर सम्बन्ध को जोड़कर तथा घटनाओं के पूर्वानुक्रम को समझकर सुलझाता है। 
तिलकमंजरी कथा को पांच कथा-मोड़ों में प्रस्तुत किया गया है -- 
प्रथम कथा मोड़ 

अयोध्या-वर्णन, मेघवाहन वर्णन, मेघवाहन की पुत्र-चिन्ता, विद्याधर 
मुनि से भेंट, विद्याघर मुनि का जप-विद्या प्रदान करना, वेमानिक्र ज्वलनप्रभ से 
भेंट, वेताल का प्रकट होना, लक्ष्मी द्वारा बर प्रदान, हरिवाहन का जन्म, यहां 
तक घटना-क्रम बिना किसी मोड़ के सीधा चलता है। प्रथम कया-मोड़ है, 
विजयवेग द्वारा वज्चायुध तथा कांची नरेश कुसुमायुध के युद्ध का वर्खन ॥ इस 
कथा मोड़ के द्वारा कया में उपनायक समरकेतु का प्रवेश कराया गया है तथा 
मेघबाहन द्वारा नायक हरिवाहन के सखा के रूप में नियुक्त करने के लिए राजपुत्र 


].,  तिलकमंजरी, पृ. 82-00 
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अन्वेषण रूप उद्देश्य की पूर्ति की गयी है | इसमे समरकेतु का परिवप मात्र दिया 
गया है, मलयसुन्दरी से उसके सम्बन्ध के विषय में कोई उल्लेख नहीं है, किन्तु 
इस बर्णेन मे कामदेवोत्सव के दिन समरकेतु द्वारा शू गारवेष घारण करके कामदेव 
के मन्दिर में स्त्रियों का निरीक्षण करने का जो उल्लेख किया गया है, उसका 
सम्बन्ध आगे मलयसुन्दरी की कथा के अन्तगंत समरकेतु के दत्तास्त से जुड़ता हैं।? 
हितीय कथा मोड 

हरिवाहन तथा समरकेतु परम मित्रो के समान परस्पर समय व्यतीत 
करते हैं, किन्तु एक दिन मत्तकोकिलोद्यान में मजीर द्वारा प्राप्त एक प्रेम पत्र के 
श्रवण से समरकेतु को अपना पूर्व-बृत्तान्त स्मरण हो आठा है तथा कमल गुप्तादि 
के पूछने पर वह अपना पूर्वेद्ृत्तान्‍्त वणित करता है |? इस प्रकार कथा पुन 
वर्तमान से भूत मे चली जाती है। समरकेतु के दिग्विजय का वर्णन ही इसका 
प्रमुख उद्देश्य है। समुद-यात्रा तथा नौ-अधभियान का विशद वर्णन उसकी 
विशिष्टवा है। ममुद्र यात्रा का ऐसा स्वाभाविक व विस्तृत वर्णन सरकृत साहित्य 
में अस्यत्र दुलंभ है। समरकेतु की कथा "एक अद्वितीय रूपवत्ती कन्या को देखा", 
यही तक आकर अवच्छिन्न हो जाती है, इससे आगे की कथा मलग्रधु दरी के मुख 
से कही गयी है ।१ समरकेतु के दृत्तान्त के अन्तगंत तारक अवान्तर कथा भी जा 
जांती है। इसके पश्चात्‌ कथा मे पुन नाटकीय मोड़ आाता है । 
तृतीय कथा मोड 

ममरकेतु के दृत्तान्त को अधूरा ही छोडकर इस नाटकीय मोड के द्वारा 
नायिका तिलक्मजरी का प्रथम परिचय गन्धवंक द्वारा उसके चित्र से दिया जाता 
है ।। यहा नायिका तिलकमजरी प्रत्यक्ष रूप से मटी आयी उमके वित्र से उसका 
परिचय दिया गया है तथा उसके पुरुष-द्वेष के विषय में सूचना दी गयी है। इस 
कथा-मोड का प्रमुख उद्देश्य नायिका के चित्र-दर्शन से नायक के हृदय मे प्रेम 
का अकुरण है। दूसरा उद्दं श्य उपनायिका मंलयसुन्दरी को समरकेतु द्वारा पत्र 
प्रेषित कर उसे आत्महत्या से बचाता है। स्रमरकेतु गन्धर्वक को अपनी कुशलता 
का पत्र काची नगरी में मलयसुन्दरी को देने के लिए कहता है ४४ इस घटना का 
सम्बन्ध आगे वणणित मलयपघुन्दरी के इस द्वत्तास्त से जुडता है. जिसमे वह वच्चायुध 


4 तिलकमजरी, पृ 322-23 
2... तिलकमजरी, पृ 774-6। 
बही, पृ 259-345 
बही पृ 6], 07-7] 
तिलकमजरी, पृ 773 
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के साथ युद्ध में समरकेतु के पराजित होकर दीर्घ॑-निद्ा प्राप्त करमे का समाचार 
सुनती है तथा जिसे सुनकर वह विपेला फल खा लेती है. इसके परचात्‌ की 
घटनायें गम्धवंक से प्राप्त होती है ।2 


चतुर्थ कया मोड़ 


गज द्वारा नायक हरिवाहन का अपहरण, यह कथा का महत्वपूर्ण चतुर्थ 
मोड़ है ।? इसका उद्देश्य हरिवाहन का प्रत्यक्ष रूप में तिलकमंजरी के विद्याधर 
प्रदेश में प्रवेश करना है । दूसरी ओर समरक्ेतु को हरिवाहन का अन्वेषण करते 
हुए छः मास से भी अधिक व्यतीत हो जाते हैं ॥ इस अवधि के मध्य हरिवाहन 
की कुशलता का समाचार भी मिल जाता है । खोजते-खोजते वह एकशू ग पर्वत 
पहुँचता है, जहां अदृष्टसरोवर के निकट, एक दिव्यायतन देखता है | वहां उसकी 
प्लैंट भन्धर्वक से होती है । गन्धर्वक उसे हरिवाहन के पास ले जाता है। इस 
प्रकार इसी कथा-मोड़ में दोनों मित्र हरिवाहन के गज अपहरण से बिमुक्त भी हो 
जाते हैं और पुनः मिल भी जाते हैं, किस्तु इस वियोग और समायोग के बीच 
छः मास से भी अधिक समय व्यत्तीत हो जाता है और हरिवाहन के जीवन में 
महत्वपूर्ण घटनायें घट जाती हैं । इसी अवधि में छटित घटनाओं का धूर्ण विवरण 
जागे हरिवाहन अपने मुख से देता है । 


पंचम कया सोड़ 

कथा का यह अन्तिम तथा महत्वपूर्ण मोड़ है। इसमें गज-अपहरण से 
लेकर विद्याधर चक्रत्र॒तित्व प्राप्ति पर्यन्त का कधानक हरिवाहन अपने मुख से 
समरकेतु तथा अन्य मित्रों को सुनाता है | इस वर्णन में चार अन्तकंथायें भी आा 
गयी हैं--() मलबसुन्दरी की कथा (2, गम्धर्वक की कथा (3) अनंगरति की 
कथा (4) तथा महंधि द्वारा मुरुष्र पात्रों के पूर्व जन्म की कया का उद्घाटन । 
यहां से सारी कथा मूतकाल में चली जाती है । यह सम्पूर्ण दृत्तान्त हरिवाहन 
द्वाग उत्तम पुरुष में वणित है । 


सर्वप्रथम तिलकमजरी तथा हरिवाहन का प्रथम समागम होता है, किन्तु 
तिलकमंजरी मुग्धा नाथिका होने से कोई उत्तर दिये बिना ही लौट जाती है । 
उसकी कामावस्था का वर्णन बाद में चारायण कंचुकी मलयसुन्दरी से करता है । 


.. चही, पृ. 334 
2... वही, पृ, 378-384 
3. वही, पृ. 387 
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इसके पश्चात्‌ मलयझुन्दरी की करों प्रास्भ्य होती है। इस कथा मे 
हम मलयसुन्दरी का प्रथम परिचय प्राप्त करते हैँ। समरकेतु द्वारा वणित जौ 
दृत्तान्त अधूरा छोड दिया गया था, वही समरकेतु तथा मलयसुन्दरी की प्रेम-कथा 
का अगला वृत्तान्त, मलयसुदरी के मुख से वणित किया यया। इस दृत्तान्त में 
काची नगरी से अधरात्रि मे विद्याघरो द्वारा उसके अपहरण से लेकर, समरकेतु 
से प्रथम समागम, उसका समरकेतु के गले मे माला डालना तथा बदृश्य हो 
जाना, समरकेतु द्वारा समुद्र मे दूध जाना, उसे देखकर मलययुन्दरी का भी अपने 
स्ापको समुद्र को अधित करवा, मलयसुन्दरी का पुन कांची आगमन, आत्महत्या 
का प्रयास, समरक्ेतु द्वारा त्राण, मलयसुन्दरी का प्रशान्तर्वराश्रम में निवास, पुर 
आत्महत्या का प्रयास, समरकेतु की कुशलता का समाचार मिलना तथा उसके 
मुनि-श्वतत धारण करने तक की धटताओ तक का दर्णन है । 


इस अन्‍्तर्कंया के समाप्त होने पर पुन मुख्य रुया प्रकाश में आ जाती 
है। वस्तुत अन्तर्केया से मुख्य कया विच्ठिन्न नहीं होती, अपितु उसे आगे बढाने 
में सहायक होती है, क्योकि अन्तकंघा तथा मुझ्य कथा के पात्र परस्पर धविष्ठ 
रूप से सम्बद हैं । 

इसके पश्चात्‌ तिलकमजरी मलययुन्दरी से मिलने आती है । तिलक 
मजरी यहा भी लज्जावश हृरिवाहन को कुछ प्रत्युत्तर नहीं दे पाती, केवल उसमें 
अपने हाथ से ताम्बेल प्रदान करती है। वह हरिवाइन तथा महयपहुस्दरी को 
अपने भवन में आने का निमस्त्रण देती है जहा, उनका उचित सत्कार किया 
जाता है। वही शुक के रूप में गर्धवंक का आगप्न्त होता है। दिव्य-वस्त्र के 
द्वारा पुन पुष्ष-पोनि होने पर वहे अयोध्या से समरकेठु का पत्र लेक्र जाने से 
लेकर शुकरावस्था प्राप्ति पर्यत का दृत्तान्त सुनावा है। इस दृत्तान्त में यक्ष महो* 
दर द्वार समुद्र मे डूबे मचयसुल्दरी तया समरकेतु के उद्धार का उल्लेख है । इसके 
अतिरिक्त गन्धवेंक द्वारा पत्रो का आदान-प्रदान इसका प्रमुख उद्देश्य है, जो 
उसकी शुकावस्था में ही सम्भव था। 

तीसरी अन्तर्कंथा अवगरति का दृत्तान्त है, इसका प्रमुख उ्दंश्य हरि> 
चाहुन द्वारा छ मास पर्यन्त तपस्‍्था करके विद्याधर चक्रवतित्व की प्राप्ति है । 

इससे पूर्व हरिवाहन द्वारा तिलक्मजरी बोर मलयसुन्दरी को दिव्य हार 
तथा अंगुलियक प्रेषित किये जाते हैं, जिन्हे धारण करते ही वे अपने पूर्व जन्म के 


स्मरण से व्याकुल हो उठती हैं। तदतस्तर तीर्येयात्रा के प्रसग मे उन्हे एक 
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ब्रिकालदर्शी मुनि से अपने पृर्वजन्मों का ज्ञान होता है। जो कथा धारम्भ में 
ज्वलनप्रभ्त मे राजा मेघवाहन से शक्रावदार आयतन में संकेतरूप में कही थी, 
बहीं यहां विस्तार से वणित को गई है । यहां आकर कथा की समस्त गुत्वियां 
सुलझ जाती हैँ तथा कथानक का समस्त रूप स्पष्ट हो जाता है तथा वहू अपने 
उदूं श्य के चरमोत्कपं पर पहुँच जाता है । 

इस प्रकार चतुर शिल्पी घनपाल ने अत्यन्त कलात्मक ढंग से एक सीधे 
सादे कथानक को पांच सुन्दर नाटकीय मोड़ों में प्रस्तुत करके अत्यन्त रोचक बना 
दिया है । 

विलकमंजरी के कथानक की लोकप्रियता 

गद्यकाग्प के उत्कृष्ट निदर्शन तिलकमंजरों काव्य की संस्कृत साहित्य 
के इतिहासकारों ने सर्वथा उपेक्षा की है। ए- बी. कीथ सदृश विद्वानु भी इस 
काव्य की गणना परवर्ती गद्यकाव्यों में करते हैं और वह भी केवल यह कहकर 
कि इसमें कांदम्वरी के सदृश अधिकाप्विक चित्र खींचकर उसकी नकल करने की 
कोशिश की गयी है ।! इन्हीं पराश्वात्य विद्ान का अन्घानुकरण करते हुए 
भारतीय विद्वान्‌ भी इस ग्रन्थ का अध्ययत किये बिना ही “इसमें समरकेतु तथा 
तिलकर्मजरी का प्रेम वणित किया गया है,” इस भ्रमित कथन को दोहराते हैं 
तथा घनपाल को बाण का अनुकरणक्र्ता मात्र कहकर उसके महत्व को नगण्य 
कर देते हैं ॥8 भारतीय विद्वानों द्वारा पाश्चात्य विद्वानों का यह अन्धानुकरण 
तथा इतिहासकारों की परस्पर गतानुगतिकता अत्यस्त शोचनीय है। डॉ० कीथ, 
डॉ० डे तथा .डॉ० कृष्णमाचार्य जंसे प्रसिद्ध विद्यानू एक ही भूल को निरन्तर 
दोहराते हैं ।- 

घनपाल ने वाण को अपना आदर्श मानकर, उनकी शैली की विशेष- 
ताओं को अवश्य अपनाया है, किन्तु उसकी नकल की है, यह वाहना अनुचित है। 


4,. &#&8९ा0॥, 8, 3. ; (8) (95509॥ $ज्लाहाता पर्वाद्क्ाधा०, 9, 69, 
(०९७४७, 9:8. 
(8) & प्रांज्ञगड़ ए 8शाजत ना ककापा०, 9. 33 
[.070०9, 96]. हु 
2: (४) 0९, 8. ६. & [028580909, 5. 'प. : 
+ प्रोद्नणए ण (45868) इल्याहव( [वन 
संपा० 9५०. ॥, 9. 43], 4947. 
(8) एजंऑग्ध्याइ्रलाशा07, ४: 8 प्राह्रणाए ते 
ट85झंटगे $थाइया [ीदावाएण५,- छ. 475, 
उश४०95, 937. 


तिलकमजरी की कथावस्तु का विवेचनात्मक अध्ययन, 
् 

घन बाण से प्रभावित ये, यह तिलकमजरी की प्रस्दावर्ता! से स्पपूटू, है, क्त्ति 
घनपाल की मौलिक प्रतिभा मे कोई सदेह नहीं किया जा सकता। उन्होंने” 
तत्कालीन युग की प्रवृत्ति के अनुकूल होते हुए भी नितान्त भिन्‍न शैली व भिन्न 
पृष्ठभूमि पे अपने ग्रस्थ को प्रस्तुत किया है ५ नि मन्देह तिलकमजरी व्य गद्यकाव्यो 
में अपना विशिष्ट स्थान है । तिलकेमजरी ग्यारहवी शताब्दी में ही अत्यन्त 
लोकप्रिय हो गयी थी, तथा बाण की कादम्बरो के समकक्ष रखी जाने लगी थी । 
तिलकमजरी का कथानक इतना लोकप्रिय हुआ, कि तीत-तीन परवर्ती कवियों ने 
इस कथानक को सुरक्षित रखने के लिए इसके आधार पर अपने काव्य लिखे ।* 


तिलकमंजरीसारः ५ र हे 2 0 & 


पहलीपाल घनपाल ने इसकी रचना वि स 26। अर्थात्‌ ई० स० ]205 में 
की थी। यह अणहिल्लपुर के निवासी आमन कवि के पुत्र थे। इन्होने अपने 
पिता की शिक्षा के अन्तगंत इस भ्रन्थ को रचना की । इन्होने अपने ग्रन्थ के 
प्रारम्भ में घनपाल को नमस्कार किया है ।? पल्‍्लीपाल धनपाल ने तिलकमजरी 
के मूल कथानक को ज्यो का त्यो गद्य से पद्म में उतार लिया है, इसलिए उसमे 
कुछ नवीनता का समावेश हो गया है 8 





].. तिलकमजरी-प्रस्तावना, पद्य 26, 27 
रूद्रट, कीव्यालकार, 63, नमि साधु की टीका 
(की) शबंग्राददा, मर 0., उराध्रशम्शाबंप058, एथात। 8 0 8 7, 
944, 9 459. 
(ख) कापडिया, हीरालाल रसिकदास, जैन सस्कृत साहित्य नो इतिहास, 
भाग 2, पृ० 22[ 
4. ४7589, व], ए2॥एब3 0॥08739439/5 प्राबत80]47$879, 
'णा९08040, ]969 
53... तिसकमजरीसार, पद्च [-7 
6, धनपालोइल्पतुश्चापि पितुर्रान्तशिक्षया 
सार तिलकमजर्या कथाया किचिदग्रथत्‌ ॥॥ >बही, पद्ध 5 
7. नम श्रीधनपालाय येन विज्ञानगुम्फिता | 
के नालड्कुरूते कर्णस्थिता तिलकमजरी ॥॥ 
>तिलकमजरीसार, पद्य 3 
8 कथागुम्फ. स एवात्र प्रायेणार्थास्त एव हिं। 
किबिल्तवीनमप्यस्ति रसौचित्येन वर्णनम्‌ ॥॥ वही, पद्च 5 
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तिलकमंजरीकथासार? 

यह पंडित लक्ष्मीधर द्वारा विग्यं० 28। अर्थात्‌ ई० स० 2235 में 
लिखा गया था । ग्रन्थ के प्रारम्भ में कवि कहता है कि तिलकमंजरी कथा को 
संग्रहित करना ही इसकी रचना का उद्देश्य है तथा किंच्त्‌ वर्णन के साथ उसका 
सार प्रस्तुत किया जाता है । इसमें अर्थ व शब्द भी वही है, केवल उनके गुम्फन 
की विभिन्नता से ही सज्जन सन्तुष्ठ हों है 
तिलकमंजरीकथोद्धार भ्रथवा तिलकमंजरो- प्रबन्ध 

यह ग्रन्थ अप्रकाशित है, किल्तु हस्तलिखिंत रूप में प्राप्त है। जित 
रत्वकोश4 तथा हस्तलिखित प्रतियों में इसका नाम तिलकमंजरी प्रबन्ध है,” किन्तु 
ग्रन्थ के प्रारम्भ में लेखक से इसे तिलकर्ंजरी का कथोद्धार कहा है ।९ इस ग्रन्ध के 
रचयिता के विपय में निश्चित मद नहीं है, न ही इसकी रचना का समय मिश्चित 
है । इसका लेखक धर्मसागर के शिष्य पदूमसागर को बताया गया है, किल्तृ 
उपलब्ध प्रमाण इसकी पुष्टि नहीं करते हैं, अत: यह सन्देहास्पद है |? 

इत तौन ग्रन्थों के अतिरिक्त अभिगव-बाण श्री कृष्णामाचार्य ने इस 
शताब्दी के प्रारम्भ में इस कथा का संग्रह कर "सहृदय” मासिक पत्र तथा पुस्तक 
रूप में भी प्रकाशित करके इस कथा को लोकप्रिय बवाया ।£ इसके अतिरिक्त 





»  लक्ष्मीघर, तिलकमंज रीकथासार, हेमचन्द्राचार्य ग्रन्थावली, 2, अहमदाबाद, 


49१9 
2... बही 
3. लक्ष्मीघर, तिलकमंजरीकथयासार, पदच्च 4, 5 
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9. 59. 
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हस्तलिखित ग्रन्थ सं० 802, ब्रात्माराम जैन ज्ञान मंदिर, बड़ौदा 
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79, भंडारकर ओरियन्टल रिसर्च इन्स्टीट्यूट, पूवा । 
6. .कुर्वे तिलकमंजर्या: कथोद्धारं प्रवत्तत: | >तिलकमंजरीकथोद्ध।र, पद्म | 
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9. 3-32. 
8. मद्रासासन्नवर्तिश्रीरंगास्यनगरे वास्तब्ये: श्रीमदर्भिवववाणोपाधिधारिभिः 
कृप्णमाचार्ये: सहृदयाख्ये स्वकोये मासिकपत्रे क्रमश: प्रसिद्धीकृत्तेयं कथा 
पृथमपि ग्रन्थाकारेण मुद्रापिता रूप्यकड़येन प्राप्यते 
>्रीरचन्द्र, प्रमुदास (स०) मूमिका, पृ० 2, तिलकमंजरीकथासार, 
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प्रमुदास चेचरदास पारेख ने इसका गुजरातो भाषा में सक्षिप्तीकरण 
किया है ।॥? 

इनसे प्रभाणित होता है कि तिलकमजरी के कथानक ने तत्कालीन 
समय से लेकर इस शताब्दी पर्यन्त विद्वन्जनो के हुदय में अपना विशिष्ट स्थान 
बना लिया था। 


तिलकमंजरी के टीकाकार 
तिलकमजरी ग्रन्थ पर लिखित दो टीकाए अब तक प्रकाश में आयी हैं- 
(।) शान्तिसूरी का टिप्पण, (2) विजयलावण्यसूरि को पराग भामक टीका । 
शान्तिसूरि (वारहवी शती) 
श्री शान्तिसूरि पूर्णतल्लगच्छ से सम्बन्धित थे ।? इन्होंने विलकमजरी 
पर 050 श्लोक प्रमाण टिप्पण की रचता की है 8 यह विजयलावप्यसूरीशए्वर- 
ज्ञानमदिर से तीन भागों में अपूर्ण रूप से प्रकाशित है ।* ये शातिसूरी, थी वर्धेमान- 
सूरि के शिष्य थे तथा इनका आविश्ववि विक्रम की बारहवी शत्नाब्दी का पू्वर्धि 
माना जाता है। इन्होने चन्द्रदूत, मेघाम्युदय, वृन्दावनयमकम, राक्षसमहाकाब्यम्‌ 
घटखपेरकाव्यमू, इन पा यमकमय काव्यों पर अपनी द्ृत्ति लिएी है। टिप्पण के 
प्रारम्भ मे ये लिखते हैं- 
विलकम नरीनामन्या कथायाः परदषद्धतिम्‌ ॥ 
श्लेषमगादिवेषस्‍्य विवुणोप्ति यथामति था 
-शान्तिसूर विरचित टिप्पण 


] प्रमुदांस, बेचरदास पारेख (स०), तिलकमजरीकथासाराश (गुजराती) 
हेमचन्द्राचार्य ग्रन्यावली न० 8, पाटण 
2. श्री शाम्तिसूरिरिह श्रीमति पूर्णतल्ले, 
गच्छे वरो भतिमता बहुशास्त्रवेत्ता । 
तेवा$मल विरचित वहुघा विमृश्य, 
सक्षेपतरो वरमिद बुध ॥ टिपष्पित भो ॥ 
>पाटण जैन भडढार कंटलाग, भाग 4, गायकवाड ओरियन्टल सीरीज न० 
76 में प्रकाशित, पृ० 87 
3. कापडिया, हीरालाल रसिकदास, जन सस्कृत साहित्यनो इतिहास, भाग 2, 
पृ० 220 
4. विजयलादष्यसूरीश्वरज्ञानमदिर, वोटाद, भाग 3, 2, 3 वि०्स० 2008, 
200, 204 
5. जेंसलमेर महारप्रन्य सूची, अप्रसिद्ध, पृ० 58, 59 
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ये शांतियूरि उत्तराष्ययव सूत्र के टीकाकार थारापद्र गचुछ के घांतिसूरि 
से भिन्न हैं। थारापद्र गरछ के शांतिसूरि का जन्म राधनयुर के पास उण नामक 
गांव में हुआ था । इनके पिता का नाम धनदेव तथा माता का नाम घनश्नी था । 
इन शांतिसूरि का वाल्यावस्था का ताम भीम था | थारापद्र गच्छ के श्री विजय- 
सिंहसूरि से दीक्षा ग्रहण करने के पश्चात्‌ थे शांतिसूरि कहलाये। ये पाटण के 
राजा भीम की सभा में ज्ातिसूरी "कील्द्र” तथा “वादिचक्रवर्ती” के रूप में 
प्रसिद्ध थे ! भोज की सभा में 84 वादियों को परास्त कर “वादि वेताल” पद से 
विभूषित हुए 3 ये धनपाल के समकालीन थे तथा इन्होंने घनपाल की प्रार्थना पर 
तिलकमंजरी का संशोधन किया था | धनपाल के समकालीन होमे से इनका समय 
विक्रम की ग्यारहवीं शती है अतः ये पूर्णतल्लगचछ के शांतिसूरि अर्थात्‌ तिलक- 
मंजरी के टिप्पणकार से सर्दया भिन्न हैं |? 
विजयलावध्यश्षरि (बीसवीं सदी का पूर्वाध) 
इनका जन्म सौराष्ट्र के बोटाद ग्राम में विक्रम सं० 953 में हुआथा। 
इनके पिता का नाम जीवनलाल तथा माता का नाम अमृत था । इन्होंने श्री 
ड्जियनेमिसूरि से दीक्षा ग्रहण की थी तथा “मुनि श्री लावष्यविजय” नाम से 
प्रसिद्धि प्राप्त की । इन्होंने तिलकमजरी पर 'पराग” नामक बिशद व्याख्या 
लिखी है, जो इस ग्रल्थ को समझने में पूर्णरूप से सहायक है । यह भी तीन भागों 
में अंशतः प्रकाशित है ।£ श्री पण्यास्र॒ दक्षविजयगणि० मे विजयलावण्यसूरिबिरचित 
निम्नलिखित ग्रन्थों का उल्लेख किया है-- 
() घातुरत्नाकर, सात भाग, 4 लाख, 50 हजार श्लोक प्रमाण, इनमें 
समस्त घातुरूपों की व्युत्पति आदि का विवेचन किया गया है । 
(2) हेमचन्द्र के शब्दानुशासन की स्वोपज्ञ दृत्ति न्यास के ब्रुढ्धित स्थलों की 
2000 एल्लोक प्रमाण व्याठ्या । 
(3) हेमचन्द्र के काव्यानुज्ञासन पर दृति 
(4) दत्वार्थाधिगमसूत्र पर त्रिसूत्रिप्रकाशिका विद्ृत्ति 
(5) यशोविजयगणि के नयरहस्य पर “प्रमोद” नामक विवृत्ति 
(6) सप्तमंगी-सयप्रदीपप्रकरण पर बालाववोधिनी दुृत्ति 
(7) जैनतकंभापा पर तत्ववोधिदी टीका 


..भेहता, मोहनलाल, जैन साहित्य का बृहद्‌ इतिहास, भाग 3, पृ० 388-89, 
पाश्वेताय विद्याश्रम शोध संस्थान, वाराणसी 5, 967 

2... विजयलावण्यसू रीश्वरज्ञानमंदिर, बोटाद, भाग ), 2, 3, वि. सं, 2008, 
200, 204 

3, वही, भाग , भूमिका, पु० 27-22 
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(8) नयामृततरगिणी ग्रन्थ पर तरगिणीतरणि दत्त 
(9) हरिभिद्रसूरि विरचित शास्त्रवार्तासमुच्चय ग्रन्थ पर 25000 प्रमाण 
श्लोक वृत्ति 
(0) तिलकमजरी पर पराग टीका 
इस प्रकार यह ज्ञात होता है कि श्री विजयलावण्यसूरि जैन न्याय ?था 
व्याकरणशास्त्र के प्रकाण्ड विद्वान्‌ थे । 
इस अध्याय में तिलकमजरी की कथावस्तु का विवेचन प्रस्तुत किया 
गया। हमने देखा कि किस प्रकार एक अत्यन्त सरल व सीधे सादे कथासक को 
तत्कालीन युग में प्रचलित रूढियो यथा, पुनजेन्म, देवपोनि एवं मनुष्य योनि के 
व्यक्तियों का परस्पर मिलना, विद्याधर योनि तथा मनुष्य योनि के व्यक्तियों का 
समागम, श्राप, दिव्य आभूषण, आकाश मे उडना, अपहरण आदि के क्षाघार पर 
अत्यधिक रोचक व नाटकीय ढग से प्रस्तुत किया गया। इन रूढियो का इस 
कथा-क को आगे बढाने में महत्वपूर्ण स्थान है । यद्यपि इस कथा का मूल स्रोत 
ज्ञात नहीं हो सका, किन्तु घनपाल के “जिनाग्रभोक्ता ” इस सकेत से अनुमान 
लगाया जा सकता है कि जैन आगमों मे कही गयी कथाओ में इस कथानक को 
ग्रहण किया गया है। इसफो पुष्टि इस बात से भी होती है कि तिलकमजरी कथा 
जैन धर्म व उसके छिद्धान्तो की पृष्टभूमि पर लिखी गयी है। 


तृतीय अध्याय 


धनपाल का पांडित्य 








ईएचर-प्रदत्त श्रतिभा से समन्वित, लोक व्यवहार जन्य अनुभव तथा 
शास्त्र अर्थात्‌ वैदिक, पौराणिक, दाणंनिक साहित्य तथा व्याकरण, कोप, कर्थ- 
शास्त्र, धमंशास्त्रादि के गूढ अध्ययन एवं पूर्ववर्ती कवियों के काव्पों का पर्यालोचन 
से उत्पन्न व्युत्रात्ति, काव्य की सृष्ठि का कारण बनती है। मम्मठ के अनुसार 
शक्ति, लोक, शास्त्र तथा काव्यादि के पर्यालोचन से उत्पन्न निपुणता और काव्य 
के ज्ञाता की शिक्षा के अनुसार पुत्र: पुतः अभ्यास, ये तीनों समष्ठि रूपसे 
काव्योत्पत्ति के कारण हैं ।! 

प्रस्तुत अध्याय में व्युत्पत्ति की दृष्टि से घनपांल की तिलकमंजरी का 
मूल्यांकन किया गया है। यह अध्ययन (क) वेद-वेदांग, (ख) पौराणिक कथायें, 
(ग) दाशंनिफ सिद्धास्त एवं (घ) अन्य शास्त्र नामक चार भागों में विभाजित 
किया गया है ! 


घनपाल उस युग के कवि हैं जिसमें राजाओं के दरवार में वैदग्ध्य तथा 
पराण्डित्य की सरणि वहा करती थी तथा कवि उस धारा में आकण्ठ निमर्त होकर 
अपनी काब्य कल्पनाओं को पललवित किया करते थे । उनकी रचनाओं में पॉडित्य- 
प्रदर्शन की होड़-सी मची रहती थी । धनपाल के काव्य में भी उनके बँदस्ध्य की 
झलक पद-पद पर प्राप्त होती है तथा उनके विविधतापूर्ण पाण्डित्य का परिचय 
मिलता है| मूंज ने उन्हें “सरस्वती” विरुद से सम्मानित क्रिया था। 


बेद तथा वेदांग 
चेद 


बेद के लिए ज्ञग्ी शब्द का प्रयोग दो वार किया गया है 2 बेद के लिए 


. शक्तिनिपुणता लोकशास्त्र काव्पाद्यवेक्षणात्‌ । 
काव्यज्नशिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदुदभवे ।. -मम्मठ, काव्यप्रकाश, ]/3 
2, (क) त्रयीमिव महामुनिसहत्नोपासित चरणास्‌"“  -तिलकमंजरी, पृ. 24 
(ख) त्रयीभक्त नेव गराढांचितहिरण्थगरमकेशवेशेन*** जवही, पृ. 200 
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श्रुति शब्द भी दिया गया है । सामवेद के सामस्वरो का उल्लेख आया है 2 
ऋषक्‌ साम व यजु इन्हें त्रयी के नाम से अभिहित किया जाता है। पाद से युक्त 
छम्दोबद्ध मम्त्रो को ऋक्‌ या ऋचा कहते हैं। इन ऋचाओ के गायन को साम 
कहते हैं ॥ इन दोनो से पृथक्‌ गद्य-पद्मात्मक वाक्यों को यजु कहते हैं । 

सवन अर्थात्‌ सोमरस का उल्लेख आया है ४७ सोमरस की शोभा से 
युक्त, सामबेद के मन्त्रों के समान, वनावली सहित क्रीडा पर्वत्ो की प्राम्तभूमिया, 
द्विजो को आनन्दित करती थी। अग्नि, इन्द्र तथा आदित्य, तीछो लोको के 
देवताओ को प्रात , मध्यान्ह एवं सायकाल तीन बार सोमरस्त (सवन) दिया 
जाता है । 

श्रण* तथा शाखा पद का उल्लेख आया है। चरण का अर्थ है 
शाखाध्येता, अर्थात्‌ जो किसी एक शाखा का अध्ययन करत्गा है। यज्ञ के लिए 
सप्ततन्तु शब्द का प्रयोग हुआ है ।९ ऋग्वेद में भी यज्ञ के लिए सप्ततन्तु शब्द 
प्रयुक्त हुआ है? 

अप्रतिरथ नामक मन्‍्त्रो का उल्लेख किया गया है । सभरकेतु के प्रयाण 
के समय पुरोहित द्वारा अप्रतिरथ मन्‍्त्रों का पाठ किया जा रहा है ।१ अप्रतिरथ 
ऋश्वेद का सूक्त है | 

इन्द्र तथा जृत्रासुर के युद्ध का उल्लेख मिलता है।* ऋग्वेद के इन्द्र 
सूक्त मे इसका वर्णन क्रिया गया है। 

वरुण का पाश विमोचक के रूप में घर्णन क्रिया गया है। मतयपुन्दरी 
द्वारा गले मे पाश डालकर अशोक दृक्ष से लठकक्र आत्महत्या करने के प्रसंग में 
बन्धुपुन्दरी बशण का आह्वान करती है ॥7० 


॥ वही, पृ 2 
2. सवनराजिभि सामस्वरैरिद्र क्रीडापवंतकपरिसररानन्दितद्विजा, 

+बही, पृ. [[ 
3, चही, पृ. ! 
4. त्रयीमिव महामुनिसहश्नोपाक्षितचरणाम्‌ ** +- तिलकमजरी, पृ 24 
$  हिजात्तिक्रियाणा शाखोद्धरणमु, नही; पृ 5 
6 असद्यगुणशालितापि सप्ततस्तुख्यातेतद * “वही, पृ 3 
7 ऋग्वेद 0/52/4, 0॥ 24 
&  भ्रप्रतिरथाध्यवनध्वनिमुबरेणपुर सरवुरोधया 


- तिलकमजरी, पृ. 5 
बही, पृ )22 
0 अतो बरुणों भूत्वा सकहण कुर विपाशाधिषाम्‌ । 
पाशमोक्षणे तवंब वेचद्यणमू. तिलक्मजरी, पृ 308 
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वैदिक धर्म के अनुसार पु्रहीन व्यक्ति पुत्तू नामक नरक में जाता है? 

तिलकमंजरी में इसका उल्लेख किया गया है ॥7 
वेदांय 

शिक्षा 

बेद का प्राण शिक्षा को कहा गया है । इसमें बर्णों के उच्चारणादि के 
के सम्बन्ध में विवेचन किया गया है । शिक्षा में उदात्त, अनुदात्त तथा स्वरित 
तीन भ्रकार के स्वर कहे गये हैं । तिलकमंजरी में उदात्त तथा स्वरित स्वरों का 
उल्लेख किया गया है ।7 
कल्प 

तिलकमंजरी में यज्ञ सम्बन्धी अनेक उल्लेख प्राप्त होते हैं । मेघवाहन 
के राजकुल की वज्नशालाओं में सान्‍्तातिक अनुष्ठान किये जा रहे थे ।! मध्यान्ह- 
काल में वैश्वदेवगज्ञ करने का उल्लेख मिलता है ।? प्रातःकाल में अग्निहोत्र यज्ञ का 
वर्णन किया गया है ।९ अग्निहोन्र तथा वंश्वदेवास्ति का उल्लेख आया है ।? यज्ञ 
में प्रयुक्त अरणि अर्थात्‌ निर्मन्यकाष्ठ विशेष का उल्लेख किया गया है ।* 
छ्न्द 

बृहतती तथा जगती नामक बैँंदिक छल्दों का उल्लेख किया गया है । 
छन्दशास्त्र के लिए छन्‍्दोविचितिशास्त्र॒ नाम दिया गया है |? छन्दों में उपजाति 
छन्द को सर्वोत्कृष्ट माना है |" इसके अतिरिक्त तिलकमंजरी में प्रयुक्त विभिन्न 
उन्दों से घनपाल के इस शास्त्र से सम्बन्धित ज्ञान का पता चलता है। 





]. पुनाम्नों नरकाद यस्मात्‌ पितरं चायते सुतः 
तस्मात्‌ पुत्र इति ख्यात: इति चैदिकधर्मेण । 
“-तिलकमंजरी परागन्टीका, भाग |, पू. 80 


2. ““आत्मान त्रायस्व पुनाम्तो नारकातू 'इति सोत्पासं” 

शासितस्येव गुरुकृत्तेन श्रुतिधर्मेण । “-पिलकमंजरी, पृ, 2! 
3. दउदात्तेनापि स्वरितिवा४। “वही, पृ. 3 
4. आरब्घनिविच्छेदसान्तानिककर्मकाम्पक्रतुशालम्‌ वही, पृ 63 


5. गृहाधिमुखतरूशाखासीनवायसकुलावलो कितवलिपुट्दयमानेपुव श्वदेवानलेएु 
“+तिलकमंजरी, पृ, 68 


6, प्रसुतततापसाग्निहोत्रधूमान्ध॒कारे""। -- वही, प्र. 5 
7. ““अग्न्याहितास्मेरिवा । +-वही, पृ. 20] तथा पृ. 68 
8... चही, पृ. 20] 


9. छन्दोविवितिश्नास्त्रमिव वृहत्या जगत्या श्राजितम्‌"* 
तिलकमंजरी, पृ. [ 


0. उपजातिमिव छन्दोजातीनामु"*ह” वही, पृ. 59 


घनपाल का पाण्डित्य 2 


व्याकरण 
व्याकरणशाल्त्र का उल्लेख किया गया है ! बंयाकरण को शब्द- 
शास्त्रकार कहा गया है तथा व्याकरण को शब्द-विद्या ।2 शब्द-विद्या को सभी 
विद्याओ मे श्रेष्ठ कहा गया है ।8 समह्त पद का उल्लेख प्राप्त होता है ।! पदों 
के विग्रह के विषय में कहा गया है ।* स्वर तथा व्यजन का उल्लेख प्राप्त होता 
है ।0 हृम्व तथा दी्घ स्वर एवं व्यजनों का उत्लेख किया गया है ।? उपसर्गे 
सहित घातु कही गई है 8 लिगत्य पुह्लिग, स्त्रीलिंग तथा नपुसकरलिंग शब्दों का 
प्रयोग हुआ है ।? बहुबचचन पद का श्रयोग किया गया है ।7% 
ज्योतिष 7 
ज्योतिष विद्या के लिए निमित्तशास्त्र शब्द का प्रयोग हुआ है ॥!! ज्यो- 
तिथी को न॑मित्तिक कहा गया है ॥!१ हरिवाहन के राज्याभिपेक के प्रसग मे 
पुरदश नामक राजनैमित्तिक का उल्लेख आया है !१४ ज्योतिष शब्द भी प्रयुक्त 
हुआ है ॥6 ज्योतिषी के लिए अन्य शब्द सावत्सर (263), गणक (76) मोहूतिक 
(95,3।), ज्योतिर्गेणितविद्भि, (१5) प्रयुक्त हुए हैं । ज्योतिष के मुहूर्त (75) 
तिथि (75), बार (75), करण (75), ग्रह (75), लग्न (5), कला (4) 
आदि पारिभाधषिक शब्दो का प्रयोग हुआ है । ग्रहों की उच्च स्थिति, प्रह-बल, 





] लिपिविशेषदर्शन * थध्याकरणादीनि शास्‍्तत्राणि >घही, पृ 79 
2 वही, पृ 34, 59 

3. शब्दविद्याश्रिव विद्यावामु, ++विलबमजरी, पृ 59 
4. सभस्तानेरूपदा अध्योजस्विता विजहु., न-ही, पू. 5 
# पदाना विग्रह।, _- वही, पृ 45 
6 अस्वरवर्णा अपि पर न व्यजनमशिश्रियन्त शत्रव +चघही, पू 5 
7. शब्दशास्त्रकारेरिव विहितहृस्वदी्धेब्यजनकल्पने ज-वही, पृ 34 
8 घातुना सोपसमेत्वमू, “वही, पृ ३ 
9 शब्द इब सस्कृतो5पि ध्राकृतबुद्धिमाघते । 


भ्रस्तिदपु भावो$पि नपुसकतया व्यवहियते | 
सबंदा स्त्रीलिंगवृत्तिरपि पराथें प्रवतमान: पुस्त्वमर्जयति । 


की >-वही, पृ 406 
है| 0. बहुबचनप्रयोग पूज्यनामसु न परप्रयोजनगीकरणेपु, -वही, पृ 260 
॥]. दही, पृ 43, 263 

१22. वही; प्र 64 


3., पुरुदशा साम राजनेमित्तिको राजघानीपुरप्रदेशाय शनकेब्यंजिज्ञपत्‌ । 
रे ++तिलकमजरी, पृ 403 


4... प्रमाणशुद्धिमिव प्रप्ठुमुपससर्प परिणवज्योतिषमु ४. नही, प्‌ 97 
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ग्रहों की दशा--फलादि के विषय में उल्लेख प्राप्त होते हैं! होरा का उल्लेख 
आया है ।£ 

अगस्त्य नामक नक्षत्र के उदय का उल्लेख आया है।? मकर तथा 
मिथुन राशियों का संकेत दिया गया है | मृगशिरा नक्षत्र एवं सिंह राशि का 
उल्लेख किया गपा है ।£ स्वाति तथा चिन्ना नक्षम से युक्त बकाश का वर्णव 
प्राप्त होता है " मकर, कुलीर (कर्क) तथा मीन राशियों का उल्लेख किया 
गया है।? मेप, बृप, तुला तथा धनु राशियों एवं रोहिणी वक्षत्र का स्पष्ट उल्लेख 
प्राप्त होता है ।ह 

सुर्यग्रहण का उल्लेख किया गया है । सूर्यग्रहण के अवसर पर मदिरावती 
द्वारा मूमि-दान करने का उल्लेख किया गया है |” सूर्य के दक्षिणायन होने का 
उल्लेख आया है | मकर सक़मण से प्रारम्भ होकर मीन सक्रमण पर्यन्त छः मास 
तक सूर्य दक्षिणायन रहता है ॥2९% 


पौराणिक कथायें 

तिलकमंजरी में पौराणिक कथाओं का भण्डार भरा पड़ा है जिम्से 
धनपाल के पौराणिक साहित्य के गहन अध्ययन का पता चलता है । रामायण 
भहाभारत एवं पुराण सभी के उद्धरण लिए गए है। कहीं कथाओं का निर्देश 
उपमाओं, उत्प्रेक्षाओं, विरोघाभास आदि अलंकारों के माध्यम से दिया गया है तो 
कहीं पौराणिक व्यक्तियों, देवी-देवताओं, राजाओं, साधुनों, अप्सराओं, राक्षसादि 
का केबल नाम मात्र से संकेत किया गया है । रामायण, महाभारत तथा पुराणों 
से सम्धन्धित 50 से भी अधिक ब्यक्तियों, जिनमें राजा, देवी-देवता, साधु, 





].. तिलकमंजरी, पू 75, 76, 263 
2. ““उध्वमुख्यां होराबामग्रत एवं जातैन >-बही, पृ. 76 
3, वही, पं. 25, 56 
4. ग्रगनमिव मकरमिथुनाध्यासित्मू, --१ही, ए. 204 
5. ग्रहचक्रालंकृते मृगभाजिधिहोद्भासिते दमस्तल इव 

ऋबही, पृ. 2[7 
6. शरत्नम इव स्वातिचित्रो दयान्दित “हा ही, प्र. 377 
7. मकरकुलीरमीन राशिसंकुलेत "० >-बही, पृ. 259 


8. प्रमुख एव प्रवृत्तमपस्य ततश्चलितसरोहिणीकद्पस्य क्वाषि क्वावि 
विभाव्यमानतुलाधनुप: प्रभात एव प्रस्थितस्य तारकासार्थस्य "77० । 
-+तिलकमंजरी, पृ. 750 
9. एप दशसीर”“““सू् प्रहणपर्वाणि देवाग्रहार: । वही, पृ- 82 
0..दक्षिणायनान्तदिवकृत इव"लण “वही, ए. 202 
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अप्सरायें राक्षतादि सम्मिलित हैं, की क्थायें तिलकमजरी में आयी है। इमस्ते 
घनपाल की पुराणेतिहास सम्बन्धी व्युत्तति को जानकारी प्राप्त होती है। 
पुराण तथा इतिहास से अतभिन्न व्यक्ति ऐसे स्थलों का अर्थ नही जान सकता, 
जहा पौराणिक कथाओ का उल्तेख किया गया है । 


अगस्त्य 

अग्रस्त्य मुनि ने सातो समुदों के जल को अपने चुलुक मे भरकर पान 
कर लिया था । इस प्रसिद्ध कवा का अनेक बार उल्लेख किग्रा गया है ।? 
अंगस्त्य की घट से उत्पत्ति मान्री गयी है । उर्दशी को देखकर मित्रा तथा वरण 
का वीयें यज्ञ के घड़े मे गिर गया था, जिससे अगस्त्य एद वशिष्ठ की उत्पत्ति 
हुई | कलशन्योनि, कुस्मयोनि, कुटज (360) ये ताम भी इसी कथा की ओर 
सकेत करते हैं। तिलकमजरी में इस कथा का सकेत तीन स्थानों पर दिया 
गया है 3 

एक समय सुमेरु की स्पर्धा से विन्ध्यपर्दंत निरन्तर बढ़ने लगा । देवताओं 
की प्रार्थना पर अगस्त्थ सुनि उसके पास गये, तब विन्ध्य उनके पैरों मे ग्रिरर 
याचना करने लगा। मुनि ने उसे अपने लौटने पर्यन्‍्त उस्सी अवस्था में स्थिर 
रहने का आदेश दिया, अठ मुति के वचनानुमार वह आज भो उसी स्थिति मे 
स्थित है। इस कथा* का उल्लेख तिलकमजरी मे अनेकधा प्राप्त होता है ॥* 


]. प्दुमपुराण, प्रथम खण्ड 9, महाभारत, 3,05 
2... (क) आपीतसप्ताणंवजलस्प रल्नोद्वारमिव तीव्रोदानवेगानिरस्तमगस्त्यस्थ, 
--ठिलकमजरी, पृ 23 
(खो) कवलितोअगस्त्यचुलुकस्पधंयेव ** * - वही, पृ 249 
(गे) ग्रस्तसागराग्रस्त्यजठरस्थ ख्यातिदु खेनेव क्षीणकुक्षिम * * 


वही, पू 25 

(घ) अगस्त्वजठरानलमिव पानावसरलग्नमू, - वही, पृ 2] 

3. (को) कलशयोनिप्रसादनाथात' * * ञज्वही, पृ 45 
(ख) ' “ कुम्भयोनिनेव १ +जबही, पृ 262 


4... महाभारत, 3,04 
$ . (क) अप्रवत्नभगतसततवधिषु भूमृत्तदुँ्नतिना ४ कुम्भयोनिनेव४ * ॥ 
+“तिलकमजरी, वृ 262 


(ड) कलशयोनिप्रसादनाथातविन्ध्यश्चल ४ *+ ज्-वही, प्र 45 
(ग) अभ्यर्थनापदेशस्तम्भितोदयमगस्त्यमुनिभियोद्धमुच्चलिताधिविन्ध्य- 
शिखरावलीभिरिव * “वही, वू 82 


(घ) मेल्मत्सरिणा - विश्ध्यगिरिणेव प्रतिदिन प्रवर्धभानेन “ 
ऊऋाबदी, पू 60 
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अगस्त्य नक्षेत्र के दक्षिण दिशा में चमकने का उल्लेख प्राप्त होता है ॥ 
अर्जुतत 

अर्जुन द्वितीय धनुर्धारी था ।? अर्जुन ने शिव से दिव्यास्त्र की प्राप्ति 
के लिए तपस्या की, जिसकी परीक्षा करने के लिए श्विव ने किरात का वेश धारण 
किया था ।3 


अभिमन्यु 

कौरव-पांडव युद्ध में अभिषन्यु चक्रब्युहू में फंस गये थे । इस कथा का 
संकेत प्राप्त होता है 
अंगद 

अंगद वालि का पुत्र था। अंगदादि वानरों मे त्रिकुट पर्वत के पत्थरों से 
सेतु का निर्माण किया था (पृ 35) | बंगद के सुग्रीव की सेमा में होने का 
उल्लेख किया गया है (पृ. 55) | 
ह्न्द्र 

तिलकमंजरी पं इन्द्र सम्बन्धी अनेक कथाओं का उल्लेख मिलता है । 
इन्द्र के 25 पर्यायवाची शब्द प्राप्त होते हैं, जिनसे उसकी भिन्न-भिन्न विशेषताओं 
का पता चलता है। इन्द्र के लिए प्रयुक्त शब्द-शरक्र (5,|42), सुरेख्र 
(7,74375), शततक्रुतु (2), वासव (!2,407), विडीजस (4), पुरन्दर (30), 
ब्रिल्ञोकीपति (30), पाकशासन (39, 62, 63), ब्रिदशपति (42), इशशन्रु 
(39), आखण्डल (43, 7), त्रिदशनाथ (44), छुश्पाति (42), इन्द्र (62), 
चतमन्यु (78, 407), देवराज (99), वज्नी (99), सक्रन्दन (05), अमरपति 
(2), जम्भारि (98), सहस्त्राक्ष (225), पुरुहृत (236), स्वणार्थ (262), 
मघवत्‌ (305), शतमख (37)। इन्द्र स्वर्ग का स्वामि है (230, 42, 44, 
]2, 262) तथा बहू सदा अपने पद के अपहरणके प्रति शंक्रित रहता है (पृ. 7, 
24) । इन्द्र के द्वारा अपने वजु से पर्वतों के पंख काट दिये जाने का अनेक स्थानों 
पर उल्लेख आया है (पृ. 7, 4, 35, 72, 262) ।5 


.. भुवनत्रयाभिनन्दितोदयेन कुम्भयोनिनेव““*'““दक्षिणा दिकू । 
--बही, पृ. 262 तथा 25, 56 


2... पार्थवत्‌ पृथिव्यप्तिकधन्वी ४”! - बेही, प. 95 
3. वही, ए. 36 

4... अभिमन्युरिव चक्रब्युहस्य/ ४ अविशन्मध्यम्‌ “+बही, पृ. 89 
5. तत: ऋद्ध: सहब्नाक्षः पर्वतानां शतकतु: 


पक्षांश्चिच्छेद वर्जूण ततः शततसहस्रशः ।। 
>-वाल्मीकि; रामायण, सुन्दरकाण्ड 7, 424 
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इन्द्र ने जम्भ नामक देत्य का वध किया था (98'। इन्द्र ने बलादि 
असुरो की पराजित किया था (पृ 35)। इन्द्र की पत्ती का नाम शची था, जो 
पुनोम ऋषि की पुत्री थी, अत उस्ते पुलोमदुहिता भी कहा जाता है। इन्द्र के 
पुत्र का नाम जयन्त था (05)। इन्द्र विष्णु के ज्येष्ठ भ्राता थे, अत शची को 
लक्ष्मी की ज्येष्ठजाया कह्दा गया है ।7 इन्द्र वी नगरी अमरावती है (पृ 40) । इन्द्र 
का वाहन ऐरावत हाथी है (१. 74)। एक हजार नेन्न होने से इन्द्र को सहस्राक्ष 
कहा गया है ।ट इन्द्र ने निवात एवं कबच नाप्तक अछुरो के साथ युद्ध किया था।ऐ 

न्द्व तथा चृन्नासुर के प्रसिद्ध सम्राम का उल्लेख भी प्राप्त होता है।* अत 

तिलकमजरी मे इन्द्र सम्बन्धी वेदिक एवं पौराणिक दोनो कथाओ का सकेत प्राप्त 
होता है | 
उर्वशी 

यह स्वर्ग की प्रमुख अप्सरा है 
ऐराबत 

यह इन्द्र का वाहत है। इसके अपरनाम सुरेन्ट्रवाहन (74), ऐराबण 
(पृ 54, 2), शतमन्युवाहन (78) है । ऐटावत की पत्नी का नाम अश्रम्‌ है 
(पृ 57) | ऐराबत पर बंठे इन्द्र का उल्लेख आया है (पृ 305) | ऐराबत की 
समुद्र से उत्पत्ति हुई थी तथा इन्द्र ने इसका अपहरण कर लिया था (पू $4) ॥९ 
कपिल 

कपिल मुन्नि मे सगर के पुत्रो को अपने तेज से भ्रम्मोमुत कर दिया था ( 
इस कथा का उल्लेख किया गया है ॥? 
कुबेर 

यह स्वगें का कोपाध्यक्ष तथा नवनिधियों का स्वामी है (प्‌ 57) यह 
उत्तर दिशा का अधिष्हाठाः कहा शपा है (पु १9४) इसके अपरनाम घनद 
(406) वंश्रवण है (:3, 98) । चंत्ररथ नामक इसका वन है। नलकूबर कुबेर 
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का पुत्र है (पू. 63) जो रूप में अद्वितीय है। अलकापुरी कुवेर को राजधानी 
है (पू. 23)। 
कामदेव 

शिव ने अपनी द्ृपस्था भंग करने में प्रयत्नेशील कामदेव को अपनी 
नेत्रारिन द्वारा भस्मोभुत कर दिया था। इस कथा के अनेक्ष स्थानों पर उल्लेख 
मिलते है (पृ. 23, 04, 62, 248, 266, 276) | रत्ति की प्रार्थना से द्रवित 
होकर उत्ते पुनर्जन्म प्रदाव किया गया, इस कथा का भी उल्लेख आया है रति 
कामदेव की पत्नी है, अत उसे रतिभर्त गया है। (पू 323)। कामदेव वो 
पुप्पधन्वा तथा कुसुमास्त्र कहा गया है । उसे प्रवाण भी कहा गया है बयोकि 
अरविन्द, अणोक, चूच, नवमालिका तथा रक्तोत्पल ये पांच पुष्प उसके वाण हैं । 
छुम्भरकर्ण 

यह रावण का भाई, दीघ्घ तिद्ठा के लिये प्रसिद्ध था (पृ. 35, ] 6)। 





क्ष्ण 

कृष्ण हारा थम्रुना के जल से कालिय सर्प को खींच निकालने की कथा 
का उल्लेख प्राप्त होता है (पृ. 52) ॥7 
फुमार 

कुमार कार्तिकेय शर के वन में उत्पन्न हुए थे (पृ. 2)। कुमार की 
माताएं कृत्तिकाएं थी ४ 
गरड 

यह पक्षियों का राजा कहा गया है (पृ. 86) | यह विष्णु का बाहन है 
(पृ. 86) । यह सर्पो का शन्रु है एवं उनका भक्षण करता है (६. 22) इसको 
ताक्ष्य भी कहते हैँ ([22) । 
जटायु 

राम द्वारा जटायु को निवापांजलि प्रदाव करने का उल्लेख है 
(पृ. 335)।॥ 
परशुराम 

ये जमदग्नि के पुत्र थे, अत: इन्हे जामदस्न्य कहा गया है। परशुराम 
द्वारा अपने पिता जमदरिन की मृत्यु का प्रतिशोध लेने के लिये 2। वार क्षत्रियों 





], मकारकेतौरिवास्य त्वत्प्रसादादवगस्ेत प्रुनरुण्जीवनेन रतिरिव कृत्तार्धाहमुप- 


जाता । -तिलकमंजरी, पृ. 347 
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का विनाश किया गया था | इस कथा का उल्लेख तिलकमजरी मे मिलता है ।! 
परशुराम द्वारा अपने वाणों से क्रोच पर्वत के छेदन की कथा का उल्लेख भी 
किया गया है (पृ 8) + 
पाती 

पार्वती हिमालय की पुत्री थी, अत उस्ते अचवकस्या (पृ 22) 
शेलराजदुद्विता (वृ 74) कहा गया है। गणेश इनके पृत्र थे (प 74) | ये शिव 
की पत्नी है (पृ 7)॥ 
पाराशर 

पाराशर द्वारा घीवरकम्या मत्स्यगन्धा से गस्‍न्ध्द॑ वियाह की कथा का 
उल्लेख प्राप्त होता है ।$ 
श्र्पु 

राजा पृथु के आदेश से सुमेर पर्वत ने गो रूपी पृथ्वी से रत्नादि का 
दोहन क्या था | इस कथा का सकेत प्राप्त होता है ।£ 
बलि 

बलि के दान की कीति सर्वत्र फेल गयी थी (पू 203)। विष्णु ने 
अपने पर से इसे पाताललोक में भेज दिया था (प१ 2, 242) ॥ 


घचलराम 

ये कृष्ण के अनुज हैं (पू 52) । हल घारण करने से इनका नाम लागनी 
पढ़ा (प्‌ 6) । बलराम ने अपने हल से यभुना कीधारा को बृन्दावन में खीच 
लिया था ।£ इस कथा का सकेत दिया गया है ।९ 
ब्रह्मा 

ब्रह्मा की विष्णु के नाभिकमल से उत्पति की क्या का उल्लेथ किया 
गया है ।? अत इन्हे पुरुषोत्तमनाभिसुत () तथा कमत्योनि (24) कहा गया 
है * अन्य ताम स्वयम्‌म्‌ (6), प्रजापति (6, 2), ब्रह्मा (24), विधि (24, 299, 
]76, 243, 33), वेधघस (36, 78), हिरण्यगर्भ (200, 206), विघाता 


] . दुविनीनज्ञत्रिपनरेस्धनिद्ृतस्य जनगितुर्जामदम्यमुनिखि * 
तिलकमजरी, पृ 5 
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बामनपुराण 5, 8-] 
लागलीव कालिन्दीजलवेणिका “* सुदूरमाचकर्ष । तिलकमजरी, पृ ॥7 
बही, पृ ), 24, 206 


कफ छ केक 


64 तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययत 


(248) दिये गये हैं । ब्रह्म! के च र मुखों का वन प्राप्त होता है ।? अतः इन्हें 
चतुमुं ख कहा गया है । देवी सरस्वती को ब्रह्मा के मुख में स्थित कहा गया है ।* 
मन्दार 

मन्दार पवव॑त के द्वारा समुद्र का मन्धन किया गया था (पृ. 76)। मथन 
से धकित होकर मन्दार का क्रोधित होना (पृ. 24), तथा सुरों एद्म असुरों के 
हारा निर्दग्रतापूर्वक आलोडन से मन्दार पर्वत का थकना (१. 22]। वर्णित किया 
गया है । 
मन्दोदरी 

यह रावण की पत्नो थी | (पृ 35)॥ 
मेनाक 

यह हिमालय का पुत्र है (पृ. 5, 8) इन्द्र द्वारा पर्वतों के पंख काटने 
पर यह समुद्र में जाकर छिप गया था (पृ. 5, 8) । इसके समुद्र में निवास का 
उल्लेख किया गया है (पू. ॥00)। मैनाक अन्य सभी पर्वत्ों के मध्य अकेला पक्ष 
सहित था (पृ. 02) | इसके समुद्र में छिप जाने पर दुःखी हिमालय के द्वारा 
इसके अन्वेषण फा उल्लेख प्राप्त होता है 3 
सारीच 

मारीच द्वारा स्वर्णमृग का रूप धारण करने की कथा का संक्रेत 
मिलता है (पृ. 35) | 
मारूति 

हनुमान के द्वारा समुद्र के लंघन का उल्लेख हुआ है (पृ. २20)॥ 
हनुमान के द्वारा रावण के पुत्र अक्ष का वध करने की दुल भ तथा अप्रसिद्ध कथा 
का उल्लेख हुआ है ।६ 
चुम्बरू 

बह स्वर्ग का गायक एक गन्धर्व है (प६ू 42) ॥ 
ब्रिजटा 

अिजटा नामक राक्षसी के राम के विरह से व्याकुल सीता के प्रति 
सखी भाव का उल्लेख किया गया है (पर. 35) | 





],  तिलकमंजरी, थ्रृ. 3]2 
2. वही, प्‌. , 5 
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ज्िशकु 

त्रिशकु के स्वर्ग एवर्म पृथ्वी के मध्य आकाश मे अधोमुख्ध होकर अधर 
में लटक जाने की प्रस्तिद्ध कथा' का सकेत दिया गया है (पृ. 23) | जिशक्‌ राजा 
के द्वारा वशिष्ठ पुत्रो के श्राप से चाष्डाल बत जाने की कथा: का सकेत भी प्राप्त 
होता है "४ 
घन्वन्तरि 

यह स्वर्ग का वैद्य कहा जाता है (पृ 55, पर 59)। इसके समुद्र से 
उत्पन्न होने का उल्लेख मिलता है ॥ 
नल 

निषध के राजा नल की कथा प्रसिद्ध है ।£ राजा नल का उल्लेख पृ 3 
पर किया गया है ।$ 
नल 

राम की वानरस्तेना के सेनापति नल नामक वानर का उल्लेख प्राप्त 
होता है ।* 
यम 

गह मृत्यु का देवता है। इसे कृतान्त कहा गया है। यम का वाहन 
महिंप है (पृ. 237) + इसे प्राण चुराने वाला चोर कहा गया है ((_ 40)4 
ससार का अन्त करने के कारण इसे कृतान्त (52,346,40) तथा अम्तक 
(85), प्रेतनाथ (38) कहा गया है ५ इसके अपरनाम घर्मरान (पू. 24) 
बेवस्वत (20) कीताश (293,406) है । यम को यमुना के पघ्राता के रूप मे 
बरणित किया गया है (१ 93,20,293) ।$ यम्रराज को कृष्णवर्ण का बताया 
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गया है (पृ 24) | क्रोधित यम की हुंकार एवं वक्र प्र, क्ुटि का वर्णन किया गया 
है (86, 52) | यमराज के दूतों का उल्लेख किया गया है (पृ. 40) ॥ 
यघुमा 

यह यम की भगियी है (पृ. 93,।20,293) । बचराम द्वारा इसको 
अपने हल से खींच लेते की कथा का उल्लेख किया गया है (पृ. 7)॥ 
रम्भा 

यह स्वर्ग की अप्सरा है (42,72,3]2)। इन्द्र की सभा में रम्भा के 
लास्य नृत्य का उल्लेख आया है (पृ. 42) । 
राम 

राभ दशरथ के पुत्र थे, अतः दाशरथि कहलाये (पृ. 35) | राम-रावण 
के युद्ध का उल्लेख किया गया है (पृ. 735)। रावण का बध करने के कारण 
इनका दशास्यदमन (]36) नाम पड़ा 4 अन्य नाम रामचन्द्र ()35) रामभद्र 
(१36) हैं। राम द्वारा समुद्र पर सेतु निर्माण के लिये ब्वाणों से समुद्र का भेदन 
करने की कथा का संकेत दिया गया है।! राम-रावण युद्ध में वातरसेता द्वारा 
सेतु निर्माण का संकेत (पृ. 35) मिलता है। 
रावण 

यह लंकाधिपति राक्षससम्रार था (पृ. 95) रावण हारा पार्वती को 
प्रसन्न करते के लिये अपना सिर काटकर देने की कथा का संकेत दिया गया है ।* 
रावण द्वारा सीता-हरण की कथा का उल्लेख है | सीता की उदांसीनता से रावण 
का बुःखी होना ।8 व रावण द्वारा शिव की उपासना करने का उल्लेख है (पृ 22) | 
रावण द्वारा कंलाश पर्वत को अप्रने हाथों से उठा लेने की काथा का संकेत 
'मिलता है ।# 
च्शाहु 

राहु द्वारा चन्द्रमा को असने की कथा का अनेक बार उल्लेख क्रिया 


४... (क) दाधरथिशरफुशानुकशितत्विपाम्‌"” 
>-विलकमंजरी, "री 60 
(व) अनपेक्षिवरामविशिखधिखिशिा5म्वरेण ““जलनिधिता” 


>बही, पृ. 94 
2... भ्रणत्यनादरकृपित पावेत्तीप्रसादचार्थमुपक्रान्तद्वितीयकण्ठच्छेद इव रावण: 
तिलकमंजरी पृ. 53 
3. रावणादिवोत्पन्नपरदारग्रहण:भिलाएँ:'४* चही, पृ. 34 
4... जानकीवैमुख्यदुःखक्षामदशकण्ठ “** बही, पृ. 3$ 
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गया है (पू 203, 47, 87,) राहु को विधुन्तुद एवम्‌ मैं हिकेय भी कहा जाता 
है (पू 203, 87, 47) 4 
लक्ष्मण 

यह राभ के ध्लाता एवं सुमित्रा के पुत्र थे, अत इन्हें सुमित्रामुत (पृ 
436) ठथा सौमित्रि (204) कहा जाता है। लक्ष्मण की पत्नी उमिला थौ 7 
रावण के साथ युद्ध करते हुए ये मूच्छित हो गये थे ॥7 
लक्ष्मी 

यह विष्णु की पत्नी है (धू 43) । इसकी उत्पत्ति समुद्र-मन्यन से हुई 
थी (पृ 205), अत समुद्र का उसके प्रति वात्सल्य दर्शित किया गया है 
(यू 43। मेंधवाहन ढारा राजलक्ष्मी की आराधना करने का वर्णन किया गया 
है (प्‌ 34, 46) लक्ष्मी श्वेत कमल के आसन पर बंठती है एथ्म्‌ कमलों के 
बने में निवास करतो है (पृ 54) । लक्ष्मी का निवास स्थान पदूम नामक महाहृद 
कहा गया है (प 6) 
वासुक्ि 

वासुकि नाग पाताल का अधिषति है (पृ 2, 57) ॥* समुद्र-मन्थन के 
समय बलि ने बलपूर्वक वासुक्रि को खींचा था ४ 


विभोषण 

यह रावण का कनिष्ठ म्राता था (पृ 35)4 इसके द्वारा राम को 
रावण की शक्ति के विपय में सूचना देकर सहायता की गई थी (पृ 36) 4 
रावध की मृत्यु के पश्चात्‌ लका में विभीषण का सोराज्य स्थापित होने का 
उल्लेख किया गया है (पृ. 35) ॥ 


विष्णु 

7. क्िलकमजरोी में विष्णु सम्बन्धी अनेक पौराणिक आख्यातों का संकेत 
मिलता है। विष्णु के लिए प्रयुक्त विभिन्न शब्द उनकी भिन्न-भिन्न विशेषताओं 
को लक्षित करते हैं। तिलकमजरी में विष्णु के निम्न 9 पर्याय दिये गये हैं-- 
पुरुषोत्तम (8), अज (2), विष्णु (3), वासुदेव (), अच्युत (3, 20), 
कसद्विप (6), दानवारि (20), सकर्पणानुज (52), असुरारि (43, 22), हरि 





... सौमित्रिचरितमिव विस्तारितोमित्तास्यशोभमू, न्‍्वही, पृ. 204 
2* * शक्तया समिति सुमित्रासुतत्थ मरुच्छीनिपतनस्थानम्‌, 

ज्वही, पृ 36 
3. वासुकिरपि"* * “पालयति पातालगराणि॥ --तिलक्मजरी, पृ 57 


4... मधथनाविष्टे बलिहठाकृष्टवासुकीफधापीठयलिसे./* ज-उद्दी, पृ. 22 
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(43, 2) रथांगपाणि (86), शाछ्धि (2), मघुरिपु (42, 22, 24), 
बेकुण्ठ (60, 234), केशव (200, 239), दामोदर (206), यवनकाल (234), 
बत्रिविक्रम (240), मुरारि (35)॥ 

विष्णु के विभिन्न बवतारों का उल्लेख मिलता है। विष्णु ने वामना- 
बार में अपने पाद-त्रय से पृथ्वी, आकाश तथा स्वर्ग तीनों लोकों को ताप लिया 
था एवं वलि को पाताल भेज दिया । इस कथा का उल्लेख पृ. 2, 3 तथा 42 
पर मिलता है । इनके बराह्ावतार (पृ. 5, 2, 234) का उल्लेख मिलता है, 
जिसके अन्तगंत इन्होंने हिरण्याक्ष का वध किया था (प्र 72), इनके द्वारा 
कूर्मावतार में पृथ्वी को उठाने का संकेत भिलता है (पृ. )2], 5)। विष्णु ने 
मतस्यावतार में समुद्र में गिरे हुए वेदों का उद्धार किया था 7 विष्णु के मर- 
सिद्दावतार का उल्लेख मिलता है ।? इन्होंने कंस का घध किया था, अतः बांसद्दिप 
कहलाये (प्र. 6)। विष्णु सागर में शयन करते हैं (पृ. 6, 20, 20, 2) 
शेपनाग इनकी शैथ्या है (पू. 20) | कल्पास्त में विष्णु की योग-निद्रा का उल्लेख 
किया गया है (पृ. 20) | लक्ष्मी-प्राष्ति के लिए इन्होंने समप्रुद्र-मंधन हेतु मंदराचल 
को उखाड़ लिया था (पृ. )। 

विष्णु को मधुकंदभ नामक राक्षसों का शत्रु वणित किया गया है (पृ- 
24, 22, 24])। विष्णु को शंख, चक्र, गदा, खड्ग तथा घलुप से युक्त 
घरणित किया गया है (276) । इनका शंख पांचजन्य, चक्र सुदर्शन, कौमोदकी 
गदा, नन्‍्दक खड्ग है तथा शाजह्झ घनुप है (प. 276, 60, 2, ४6) । विष्णु 
का बाहन गरुड़ है (पू. 86) | समुद्र-मस्थन में विष्णु की भुजारूपी श्र खलाओं से 
मन्दराचल को वांघने का उल्लेख किया गया है (पृ. 239)। 

घिष्णु के पादाग्र से गंगा के उदुगम की कथा का उल्लेख किया गया है |) 
विष्णु के उदर में समस्त प्राणियों के निवास का वर्णन आया है 4 
विश्वकर्मा 

यह स्वर्ग का शिल्पी है (पृ. 220) | 


. विधेषि वेदोद्धारिणः झकुलस्य केलिमु"/ नह 
+“तिलकमंजरी, पृ. !46 तथा 2] 
प्रौढ़ेसरिमकरारिते:**++० वही, प्र. 27 
3, बिविक्रममिव पादाग्रनिर्गत्तन्रिपथगासिस्धुप्रवाहम । 


->तिलकमंजरी, प. 240 
4. मुरारिजठरवासित्त इव व्यभाव्यत समग्रोडपिभूतग्रामः । 
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सगर 

सगर के 60, हज़ार पुत्रो की कथा का उल्लेख किया गया है । सूयंवशी 
संगर राजा ने सौ अश्वमेघ यज्ञ प्रारम्म किये जितमे निम्पानवे यज्ञ पूर्ण हो पाने 
के बाद जब सौवा यंज्ञ चल रहा था तब इन्द्र ने अपने पद के छिन लिए जाने के 
भय से यज्ञ का अश्व चुराकर, पाताल मे ले जाकर कपिल मुनि क॑ आश्रम मे 
बाघ दिया । सगर के 60,000 पुत्र उप्त धोडे को दूढते-ढूढते जब पृथ्वी खोदकर 
कपिल मुनि के आश्रम पहुँचे, तो उप्ते वहा देखकर वे मुनि को ही अमहरणकर्त्ता 
समझकर अपशब्द कहने लगे । घ्याने भग होने पर मुनि के तेज से वे भी तुरन्त 
जलकर भदूम हो गये । इस कथाएं का उल्लेख पृ 9 पर किया गया है ।१ जिनका 
पुनरोद्धार उन्ही के वशज भगीरथ ने अपनी तपस्था द्वारा गंगा को स्वयं से पृथ्वी 
पर लाकर किया + इसी कारण गगा भागीरथी कहलायी । 
सती 

ये शिव की पत्नी तथा हिमालय की पुत्री है (प 5) शिव का अपमान 
होने पर दक्ष की पुत्री सती द्वारा आत्माहुति (पृ 395। देने की क्‍या वर्णित की 
गयीहै । अन्यत्र सती के द्वारा शिव के शरीर मे प्रवेश करने का उल्लेख 
किया गया है |? 
समुद्र मन्‍्धन 

समुद्र मन्‍्थन की प्रसिद्ध कथा का तिलकमजरी में अनेकी बार उल्लेख 
किया गया है (पृ 43, 205, 54, 59, 58, 2[], 76, ! &54528,:203; 
204, 24, 22, 234 239) । 


समुद्र मन्‍्धन से अमृत की उत्पत्ति हुई थी (प 205), जिसका वितरण 
देवताओं भें किया गया था .4 ऐराबत की समुद्र-मन्यन से उत्पत्ति एवं इन्द्र द्वारा 
उसका अपहरण (पूं 34), पारिजात दृक्ष की मन्यल से उत्पत्ति (पृ 54), समुद्र 
पे कालकूट की उत्पत्ति पर देवो तथा दानवो का सप्नमित होने (54) का उल्लेख 
है । चन्द्रमा, कौस्तुभमणि, सुधा, मदिरा इन सबकी प्राप्ति समुद्र-मन्धन से हुई, 
अत इन्हें लक्ष्मी क। सहोदर-समाज कहा गया है (पृ 54)। कामघेनु की क्षीर- 
सागर से उत्पत्ति का उल्लेख है (पृ 58, 2)॥ दिव्य अश्व उच्चे श्रवस की 





4. रामायण । ], 42-44, महा 3, 08, भाग पु 99 
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उत्पत्ति भी समुद-मन्धन से हुई (भू. 72॥)। समुद्र से अप्सराओं की भी उत्पत्ति 
हुई (पु. 722) । 
सीता 

यह जमक की पुत्री है अत: जांनकी (यू, 35) जनकदुहिता (9. 36) 
तथा मैथिली (पृ, )35) नाम है । ये राम की पत्नी थी । सीता की अग्नि-परीक्षा 
की कथा का उल्लेख किया गया है । राक्षप्तग्रह में निवास करने के अपवाद रूप 
कलेंक के निवारण हेतु सीता की अग्नि-परीक्षा ली गई ।? 
सुप्रोव 

सुग्रीव राम का मित्र था। सुग्रीव की सेना में तार, नोल तथा अंगद 
थे (पृ. 55) ।? सुग्रीव हारा स्थापित शिविर भूमि का उल्लेख किया गया है । 
(पृ. 35) । 
शन्ुघ्त 

इनकी पत्वी का नाम श्र्‌ तक्रीति था (पृ. 3)। 
शिव 

शिव सम्बन्धी अनेक कथाओं का उल्लेख किया है! शिंव के लिये प्रयुक्त 
शब्द उनकी विशेषताओं को प्रकट करते हैं (पृ. 6)। शंकर के द्वारा अन्धक 
तामक देत्य का विनाश किया गया (पृ. 5,20,]85), अतः इन्हें अध्धरकाराति 
कहते हैं। शिव ते गजासुर का नाश किया (पृ. 85, 87) तथा प्रलयकाल में 
गजासुर के चर्म को धारण किया (पृ. 4), अतः इन्हें गजदानवारि विशेषण प्राप्त 
हुआ (१. 87)। प्रलयकाल में शिव के महामरव रूप का उल्लेख (पृ. 4) किया 
गया है, उनका अटृह्यास (पृ. 84), प्रत्यकाल में शिव का ताण्डव चृत्य (पृ. 239) 
चर्णित किया गया है। शिव विश्व के संदारकर्त्ता कहे गये हैं। शिव का निवास 
स्थान फलास पर्वत है (पृ. 23) । शिव की जदा में अधंचर्द्र (पृ. 23, 33, 44), 
शिव का गंगा को अपने सिर पर धारण करना (2])॥ शिव के तृतीय नेन्न से 
क्रीभदेव का भस्मीमूत होता (23, 04, 62, 248, 266, 276) आदि वर्शित 
किये गये हैं । 


न शिव ने समुद्रे-मेल्थत से निकले विय का पान कर उसे कर में ही रोक 
लया, अतः वे कण्ठेकाल कहलाये ।5 
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शिव के द्वारा अजुन की परीक्षा के लिये किरात्‌ क्ा-वेश ख्लारण:किया 
गया था। इस कथा का उल्लेख पृ 239 तथा 36 पर प्राप्त होता है इसी के 
आधार पर शिव को क्रीड़ाकिरात कहा गया है (पृ 236) ६ दक्ष के यज्ञ मे पति 
का अपमान होने पर सति ने अपनी आहृति दे दी, तब त्रोध्चित होकर शिव-नें 
अपने शरीर की भस्म से दक्ष के यज्ञ का नाश कर दिंदा। इस कथा का उल्लेख 
पृ 395 पर प्राप्त होता है ११ शिव के शरीर पर भस्म मलने का उल्लेय़ पृ 239 
पर किया गया है । शिव तया पार्वती के अर्धनारीश्वर रूप का वर्णन किया 

;] 
हर मर क । 6 43, 

तिल्कमजरी मे शिव के तिम्नलिखित 23 जाम अग्न है जकर ए3 3), 
हूद्, (5), हर (5, 0, 266, 225), स्थाणु (6), शुलपाणि (2) महँ।भरव 
(१4, 84), शशाकमौलि (6), विशालाक्ष (23), ईशान (23, 62, 276), 
विपभाक्ष (24), श्यम्बक (43, 37, 203, 2।), शूलायुध (397), 
गजदानवारि (87), खण्डपरशु (87, 239) मृगाकमौलि (6), घूजेटि (04, 
2]), अन्घकाराति (320), शिव (98), ईश (800) मीबलोहित (222), 
कण्ठेकाल (234), क्रीाकिरात (239), गिरिश (247) ॥ 
शेषनाग 

यह ज्ञागों का राजा है। फणिराज से मन्दरपर्बत के मध्यभाग को 
बाधकर समुद्र का भन्‍्यन क्रिया गया था (पृ, 204)। भुजगराज का मन्‍्यन के 
ख्रम से थकित होना (प्र 203), शेपाहि (प 23), शेपनाग द्वारा पृथ्वी को अपने 
फंण पर धारण करते का उन्लेख है (प 54)॥ 

दाशनिक सिद्धान्त 

धनपाल बैदिक एवं पौराणिक साहित्य के अतिरिक्त दर्शनशास्त्र भें भी 
यूर्णत, निष्णात थे। यह तिलकमजरी मे भ्रयुक्त अनेक दाशंनिक उपमाझो, 
उद्प्रेक्षाओं तथा अन्य उल्लेखों आदि के ,विवेचन से ज्ञात होता है। 
साटय 

घनपाल ते सारुष के पुरष एवं प्रकृति, इन दो प्रमुख तत्वों का एक 
उपमा के प्रसग में तिरूपण किया है |? साख्यमतानु्तार अविद्या के कारण प्रकृति 


१. दक्षाध्वरध्वप्तिम्रस्मांगभास्वरेण * -बही, प्र 395 
2 (क) * शम्भोरिवार्धनारीश्वरस्थ, >्वही,यू 253 
(ख) ” शरीराधेत लब्धब्रियागसेंगरामचलकन्याम्‌ * <चबही, प्‌ 38 
(ग) भवानीव शभोद्वितोयापि भतु रेक शरीरमभवत्‌॥. -बही, शव 263 


3. दर्शनादेव चासौ जन्मसहमुव पुमानित्र .झ्राब्यपरिकल्पित प्रद्वतिममुंचतु । 
-7॒रतिलकम जरी, यू 278 
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के साथ पुरुष का पुष्करपलाशवत्‌ निलिप्त सम्बन्ध होता है, किन्तु विवेकस्याति 
होते ही यही पुरुष त्रिगुणात्मिका सुखदु:ख मोहस्वरूपा प्रकृति से सम्बन्ध विच्छेद 
करके अपने स्वरूप में स्थित हो जाता है ॥! इसी सिद्धास्त का संकेत धनपाल ने 
प्रस्तुत प्रसंग में दिया है | सांख्य दर्शन में सत्व, रजसू, तथा तमोगुण युक्त 
त्रिगुणकल्पना की गई है ।? तिलकमंजरी में सत्व तथा रजोगुण का उल्लेख किया 
गया है ।४ विपय? एवं ज्ञानेन्द्रियो९ का भी उल्लेख मिलता है । 
योग 

योग शब्द का प्रयोग किया गया है" छित्त की वृत्तियों का निरोध ही 
योग है ।? एक प्रसंग में कुम्भक प्राणायाम का सकेत प्राप्त होता है ।$ प्राणायाम 
का अर्थ है श्वास और प्रश्वास की गति को विच्छिन्न कर देता। प्रवास बाहरी 
वायु को भोतर खोंचने को क्रिया को कहते हैं और भीत्तरी वायु को बाहर 
निकालना प्रध्वास कहलाता है । उन दोनों का संचरण न होगा ही प्राणायाम 
है। छुम्भक प्राणायाम में वायु को भीतर ही स्तम्भित कर दिया जाता है ।? 


एक अन्य उल्लेख में योगी द्वारा स्वरूप के साक्षात्कार का वर्णन है ।?% 
जिससे असम्प्ज्ञात समाधि का संकेत प्राप्त होता है ।११ अन्यत्र भी इसका संवेत 
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दिया गया है।? समाधि? का उल्लेख मिलता है ।2 ध्यान का सकैत दिया गया 
है।* ध्यान एकाग्रता को कहते हैं ।१ पद्मासन, अपवर्ग, मोक्षादि शब्दों का उल्लेख 
किया गया है ९ 
बेदान्त 

देदान्त के विवर्तवाद का दो स्थानों पर सकेत प्राप्त होता है।? विवर्त 
तथा परिणाम ये दो सिद्धान्त प्रसिद्ध हैं। सास्य तथा योग परिणाम को मानते हैं 
तथा वेदान्त विवत्वंवाद को स्वीकार करता है। विवर्त अतात्विक परिणाम को 
कहते हैं जेसे रज्जुखण्ड मे सप॑ को प्रतीति । 
न्याय वशेषिक 

वैशेषिक मत का दो स्थानों पर उल्लेख मिलता है ।! वेशेषिक मत में 
द्रव्य की प्रधानता तथा गुणो की गौणता भानी गई है। कणाद के वेशेषिक दर्शन 
मे द्रव्य, गुण, कम, सामान्य, विशेष और समवाय इन छ पदार्थों की व्याख्या 
की गई है | इसमे से द्रव्य पदायें को प्रधाव एवं नित्य माना गया है। द्रव्य बच्य 
सी पदार्थों का आधार होने से प्रधान है।? द्रव्य समवायिकारण तथा ग्रुणो 
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का आश्रय होता है । द्रव्य नो हैं, पृथ्वी जल, अरिद, वायु, आकाश, काल, दिक्‌, 
भात्मा और मन ।? 

न्याय-दर्शन का उल्लेख किया गया है |? तकं-विध्या का भी निर्देप दिया 
गया है ।? नेयायिकों को प्रामाणिक तथा प्रमाणविद्‌ कहा गया है ॥£ न्यायशास्त्र 
में प्रभाणों का निरूपण हुआ है, अतः इसे प्रमाणशास्त्र भी कहा गया है । प्रमाण 
का अनेक स्थातों पर उल्लेख आया है ।* प्रमाण का लक्षण है-प्रमाकरणं प्रमाणम्‌ 
अर्थात्‌ प्रमा का साधन प्रमाण है । प्रगा यथार्थ अनुभव को कहते हैं-पयार्थानुभवः 
प्रभा । अतः यथार्थानुभव के साधन को ही प्रमाण कहते हैं ९ न्यायशास्त्र में चार 
प्रमाण माने गये हुँ-प्रत्यक्ष, अनुमान, उपमान व शब्द प्रमाण ।॥? समवायिकारण 
का उल्लेख मिलता है ४ पट का समयायिकारण तम्तु है। यत्समवैत्त कार्य॑मुत्वयते 
ततः समवाधिकारणम्‌ । यथा पटस्य तन्तु: । प्रमेय का उल्लेख क्रिया गया है ।? 
ज्ञातम्य विषय को प्रभेय कहते हैं । 
चोद 

चोढ़ों के क्षणिकवाद का संकेत एक उपमा के अन्तर्गत मिलता है ।?९ 
बोढों के अनुसार पदार्यों का द्वितीय क्षण में निरन्वय अर्थात्‌ नाश हो जाता है। 


वीढ्धों के शून्यवाद का भी उल्लेख आया है ।? बौद्धों में माध्यमिक 
शून्यवाद को मानते हैं । 





]. तन्न समयाधिकरारणं द्रव्यम्‌ । गुणाश्रयों वा। तानि च॒ द्रव्याणि पृथिव्यप्ते- 
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व 


0. यस्‍स्य दोष्णि स्फुरदे तो प्रतीये विवृधेध्र वः । 
बौद्धतर्क इवा्योतां नाणो राज्ञां निरन्वयः ॥ 


-बही, प्र. 6 
. वोद्ध इब स्वत; घून्यदर्शी “*॥ 


>चही, घृ 28 
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बुद्ध के दशबल नामका उल्लेख मिलता है ॥7 दान, शोल, क्षमा, अवौयं, 
ध्यान, प्रज्ञा, बल उपाय, प्रणिधि तथा ज्ञान, इन दस बलो के कारण बुद्ध को 
दशबल कहा जाता है ॥£ 
जैन 

एक उपमा के प्रसंग मे जंत दर्शन का उल्लेख मिलता है ।* जैत दर्शन 
को आहँत-दर्शन भी कहा गया है ।£ “मैगम” तथा “व्यवहार “जेन-दर्शन के 
पारिभाषिक शब्द हैं । जैन दर्शन मे ज्ञान के दो रूप माने गये हैं, प्रमाण और 
नय । प्रमाण का अर्थ वस्तु के उस ज्ञात से है, जंसी वह स्वय है और नय का 
तात्पय॑ उस वस्तु के ज्ञाता के विशेष प्रसम अथवा सम्बन्ध मे ज्ञान से है। नय 
वह दृष्टिकोण है जिससे कि हम किसी वस्तु के विपय में परामश् देते हैं। वस्तु 
के अनेक धर्मों मे से किसी एक धर्म के द्वारा वस्तु का निश्चय करने पर नय का 
ज्ञान होता है ।* 

नेगम नय तथा व्यवहार नय ये दो नय के भेद हैं । 

नेगम नप-किसी क्रिया के उस प्रयोजन से सम्बन्धित है, जो उस क्रिया 
मे आद्योपान्त उपस्थित है । जैसे कोई व्यक्ति अग्ति, जल, बतंनादि ले जा रहा 
है तो यह ज्ञात होता है कि वह भोजन बनाने जा रहा है। यहा अन्य सभी 
क्रियायें भोजन बनाने के प्रयोजन से की जा रही है। 

व्यवहार नय-यह व्यवहारिक ज्ञान पर आधारित सर्वंताधारण का 
दृष्टिकोण है | इसमे वस्तुओ पर उनके मूत्त रूप मे विचार किया जाता है और 
उनकी व्यक्तिगत विशेषताओं पर जोर दिया जाता है। इस प्रकार यह ज्ञात 
होता है कि धनपाल ने भारतीय दर्शन के साथ्य, योग, वेदान्त, न्याय-बेंशेपिक, 
बोद्ध तथा जैन इन छ. पिद्धास्तो का सम्यग्‌ अध्ययन क्षिया था । 

अन्य शास्त्र 

घर्मशास्त्र 

तिलकमजरी मे घमंशास्त्र एवं उससे सम्बन्धित अनेक उल्लेख प्राप्त 


].  “* बालदशंबलनीबच्छदकलापाच्छादितामि ज्वही, पृ 245 
2. दान शील क्षमाञचौये ध्यानप्रदावलानि च 
उपाय: प्रणिधिज्ञान दश बुद्धवलानि ये ॥ 
“वही, पराग टीका भाग 3, पृ 48 
3. अर्ददशंनस्थितिरिव नैगमव्यवहाराक्षिप्लोका, ->तिलक्मजरी, पृ 3] 
माधवाचार्य, सवंदर्शनसग्रह, पृ 04 
5 शर्मा, रामनाष, भारतीय दर्शन के मूल तत्व, पृ 96 
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होते हैं | मेघवाहन के मन्त्रिगणों को घर्मशास्त्र का ज्ञाता कहा गया है । स्वयं 
भेघवाहन धर्म के प्रति पक्षपात रखने के कारण यज्ञादि कर्मों में घर्माधिकारी का 
स्थान ग्रहण करता था ।? मेघवाहन की बाज्ञा भात्र राज्य में अन्याय का विरोध 
करती थी, उसके धर्माधिकारी तो धर्म की शोभा थे ।* पुरुषार्थ का उल्लेख किया 
गया है । धर्म, अर्थ, काम तथा मोक्ष पुरुषार्थचतुष्टय माने गये । प्रथम पुरुपार्थ 
धर्म का उल्लेख किया गया है ।* 


देव-ऋण, ऋषणि-ऋण दथा वित्ृ-ऋण इन तीनों ऋणों का संकेत मिलता 
है। यज्ञ के द्वारा देव-ऋण से, वेदाध्ययन के द्वारा ऋषि-ऋण से तथा पृत्रो्तत्ति 
हारा पितृ-ऋण से मुक्ति प्राप्त होती है ॥९ 

धर्म, अर्थ तथा काम कौ त्रित्र्य कहा जाता है। इस त्रिवर्ग का उल्लेख 
किया गया है ।? 

जन्म के दसवें दिन नामकरण संस्कार का उल्लेख किया गया है? किन्तु 
एक अन्य प्रसंग में जन्म के ग्यारहवें दित वामकरण संस्कार निष्पन्न करने का 
उल्लेख है ।परस्कर गृह्मसूत्र के अनुसार दसवें दित नामकरण का विधान किया 
गधा है--दशम्यामुत्याय पिता नाम कुर्बात्‌' । मनुस्मृत्ति में भी कहा ग्गा है कि 
जन्म के दसवें अथवा वाहरवें दिन पुत्र का नामकरण करना चाहिए--/तामप्िय॑ 
दशम्प्रा तु ह्ादए्यां वास्य कारयेत्‌ ।/” जन्म के ग्यारहेयें अथवा बधारहवें दिम भी 
नामकरण का विधान है--'एकादशे द्ववादशे वा पिता नाम कुर्यात्‌ // नामकरण 





. सचिवलोक्रोडपि शुतत्वाद्धमंशास्त्राणाम्‌ ०” 
+पिलकमंजरी, पृ. 20 








2... घर्मपक्षपातितया चर ढ्ेवद्धिजातितपस्चिजनकार्येंपु महत्सु कार्यातर् भेजे । 

५ +-बही, पृ. )9 
3, भाजंवास्याय॑ न्यपेधयद्धर्मो घर्मस्थेया:, वहीं, पृ. )* 
4... सकलपुरुपायंसिद्धिभिरिव'*“ --बही, पृ. हे 
5. भम्यरितप्रथमपुरुषा्थंसामथ्यें * +-चही, पृ. 297 
हा ९ 


“राजन ! अध्वरस्वाध्यायविधानादानूर्ध्य गतोइसि न: ॥ वितृणामपि गच्छा 
इति याचितप्रसूतेरिव प्रादुर्भूतधर्मवासनया संविहित्देवधिभि:, 











हि ज्झ-वही, पु. 20 
अनयास्माकमविकला व्िवर्ग्नम्पत्तिः “-तिलकमंजरी, पृ. 28 

8. समागते च दशमे5छ्ि कारयित्वा““““हरिवाहन इतिशिशोसेमि चक्र । 
बही, पृ. 78 


अतिकरान्ते च दशमेईन्हि””““मलयसुन्दरीति मे नाम कृतवानू । 
ज-वही, पृ. 263. 


ग्रनपाल का पाण्डित्य पा 


र ब्राह्मणों को गोदान एवं स्वर्णदात देने का वर्णन किया गया है ॥! नामकरण 
के अतिरिक्त अन्नप्राशन तथा उपनयन सस्कार वेदोक्त विधि से सम्पन्न किये गये 
पे ।/ उसका छठे वर्ष मे उपनयन सस्कार फ़िया गया था 5 

गन्धर्व-विबाह का उल्लेख आया है । मलयसुन्दरी की माता गन्धर्वेदत्ता 
का कुसुमशेखर के साथ गान्धवे-विधि से विद्वाह सम्पन्न हुआ था | इसी प्रकार 
पारक का प्रियदर्शना से गान्धदं-विवाह हुआ था ।£ इसी प्रसग मे प्रतिलोभ विवाह 
का भी उल्लेख आया है ।5 वैश्य पुत्र तारक का विवाह शद्र कन्या प्रियदर्शना के 
प्ाथ हुआ था क्योकि दुष्कुल से भी सुन्दर कन्वारत्न का ग्रहण करना शास्त्रा- 
पृकूल है ।? 

पितरों को निवाप-दान देने का अनेक बार उल्लेख आया है 5 निवा- 
पाज्जलि तिलोदक से दी जाती थी ।* पितृ तर्पण का भी वर्णन आया है ॥१९ 
पच्चमी-भ्राद्ध सम्पन्न करने का उल्लेख किया गया है।स्ा 


याज्ञवल्क्य-स्मृति में ब्रह्मचारी द्वारा ब्रह्मसूत्र धारण करने का विधान 
किया गया है-- द०्डाजिनोपवीतानि मेखला चैव घारयेत्‌ (/29)। विद्याधरमुनि 





). दर्वासमारोविताभरणा सवत्सा सहस्लोगा सुवर्ण च *** 


>-वही, पू 78 
2. अछिलवेदोक्तविधिता"*  निवर्तिताप्नप्राशनादिकसलसस्कारस्य **** 
“वही, प्‌ 78 
3 आअवतीर्ण च पष्ठे “४ उपनिस्ये च तेभ्व * * >-वही, पू 78-79 
4. तामुपयम्पसम्यग्विट्तिन विवाहविधिना गान्धर्वेण.. * 
--तिलकमजरी, पृ 343 
5 वही, पृ 29 
6 स्वजातिनिरपेक्षस्तश्रेंबव * --तिलकमजरी, पृ 329 
7 इददुष्कुलादपि प्राह्ममगनारत्नम्‌' इत्याचायंबचनम्‌ ** --वहीं, पृ 29 
8 (क) बत्स, निवापदानेरिदानीमायुष्मतासभाविता सम *“ वितृभि , 
वही, पर 20 
(ख) दशरघात्मजेन०»  निवापाजलि , -वही, पृ 35 
(ग) निवापसलिलाजलिधिव प्रदातुम्‌** ** “वही, पृ 409 
9. दत्त्वा सपरसमाप्तप्राणेभ्यों “ * तिलोदकक निवापाजलिम्‌ * * 
बही, पृ 97 
0_ पुण्पासु कष्णचतुदर्शीपु दुविर्नीतिक्षज्रियनरेन्द्रनिहसस्थ * करोमि तर्पेणम्‌ । 
डे वही, पृ 5 


]] उपकरन्प्यमानपत्मीश्राद्मु, “>बही, पू 64 
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ते ब्रह्मसूत्र धारण किया था ? ब्रतावस्था में राजा मेधवाहन कुश-शय्या पर 
शयन करते थे ।? न॑प्ठिक् का उल्लेख किया गयः है ॥९ 


धमंशास्त्र में दान का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। तिलकमंजरी में 
ब्राह्मणों को दान देने का अनेक स्थानों पर उल्लेख है। श्रोश्रियों को दान में दी 
गई सवत्सा गायों से राजकुल की वाह्यकक्षा भर गई थी ।१ 


अपराधी ध्यक्ति को दाण्डत करने के लिए घ॒र्मश|स्त्रप्रणीत निग्रहविधियों- 
का उल्लेख है, जिनमें हाथ पैर काटना, देश-निकाला तथा गधे पर बैठाकर 
घुमाना ये प्रमुख हैं (5 


चान्द्रायण ब्रेत का उल्लेंख मिलता है ।९ पुत्र की कामना से अनेक प्रकार 
के ब्रत घारण करते वाली अभ्त:पुर क्री नारियों का बर्णन प्राप्त होता है ।? 
शिशुजन्म पर पष्ठी देवी को पूजा का विधान किया गया है ।१ हरिवाइन के 
जन्म पर पष्ठी की पूजा की गई थी ॥? इसी प्रकार जातमातृपटल का लेखन 
तथा क्षायद्धद्वा देवी की पूजा का उल्लेख किया गया है 2 पुत्र-जन्म के छठे दिन 
शत्रि-जागरण करने का वर्णन मिलता है । ? गायत्री मन्त्र के जप का उल्लेख है ।5 











प्रकटोपलक्षमाणत्रह्मसूत्राम्‌, ऊतिलकमंजरी, पृ. 24 
प्रकल्पितं कुशतल्पमग्रात्‌ । “वही, पू. 6] 
प्रतिपन्ननेष्ठिकोचितक्रिय: ० 


“-जही, पू. 34 
बही, पृ. 64 

यदीदृशेड्प्पपराधे नैनमन्‍्यायकारिणं करचरणकल्पनेन वा स्वदेश तिर्वासनेन 
वा रामसमारोपणेन वान्येन वा धर्मशास्त्रप्रणीतनीतिना निग्रहणेन विनय 
ग्राहयति । हतिलकमंजरी, पृ. 2 
चान्द्राथणादिवि विधब्रतविधि: _बही, पृ. 345 
7. पुत्रकास्थच्तीभिरन्त:पुरकामिनीविधोयमानविविधव्रतविशेषम्‌, 

“वही, पृ. 65 
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8. मातृकासु पृज्यतमा सा च पष्ठी प्रकीत्तिता 
शिश्ुनां श्रतिविश्वेपु प्रतिपालनका रिणी । तपस्विनी विष्णुभक्ता काक्तिकेयस्य 
कामिनीसू । “वही, पराग दीका, भाग 2, पृ. 85 
9. आहरत भगवती पष्ठीदेवीमू, “हीं, पृ. 77 
0. आलिखत जातमातृपटलम्‌, आरभध्वभायंदद्धासपर्यामू, 
लाविलकरमंजरी, पृ. 77 
[, अतिक्रान्ति व पप्ठोजागरे, न-वही, पू. 78 
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पचाग्ति तप का उल्लेख है ।” महापातक* तथा दिव्य आदि धर्मंशास्‍्त्र सम्बन्धी 
अन्य पारिभाषिक शब्दों का उल्लेख किया गया है । 
आयुर्वेद 

तिलकमजरी में आयुर्वेद का उल्लेख किया गया है | आयुर्वेद में पारगत 
बंद हरिवाहन की देखभाल करते थे ।! इसके अतिरिक्त मन्निपात नामक व्याधि 
का उल्लेख अनेक बार किया गया है 3 मेघवाहन ऐश्वर्य रूपी सल्निप्रात से व्यामो- 
हित नही था ।£ पन्निवात ज्वर को रोगों में अमुख कहां गया है। सन्निवात 
ज्वर मे मृत्यु की प्राष्ति का उल्लेंख क्या गया है 7 


गलग्रह नामक रोग का सक्रेत मिलता है १ चरक के अनुमार जिस 
मनुष्य का कफ स्थिर होकर गले के अन्दर ठहरा हुआ शोथ उत्पन्न करता है, 
उसे गलप्रह हो जाता है ।* 


बहुगुल्म मामक उदर रोग उपवर्णित किया गया है ॥१ गुल्म हृदय 
तथा नाभि के बीच मे सचरणशील अथवा अचल तथा बढने-घटने बाली गोलाकार 
प्रथि को कहते हैं।7ए आयुर्वेद में गुल्म के पाच भेद बताये गये है--() वातज 
42) पित्तज (3) कफज (4) जिदोषज दया रक्तज :72 धहा वात्तज गुल्म की और 
सकेत है । 


राजयक्ष्मा जिसे आजकल टी वी कहते हैं, का उल्लेख आपा है ।?* 
+ 


। वही, पृ 257 
2. पचतप साधनविधानसलस्ने. ४ वही, पृ 236 
3 वही, पृ 2,253 
4 वबही,पृ ॥5 
5 सर्वायुर्वेदपारणंभिपम्मि * 7 वही, पू 78 
6 अजडीइृत परमेशण्यंसश्षिपातेन, ज्यवही, पृ. !4 
7. सक्षिपातज्वरपुर सरारोधा * * ही, पू 376 
8. दत्तदीघंनिद्रामहासन्निपाता , ही, पू 89 
9. तिमीना गलप्रह , + तिलक्मजरी, पू 45 
0 यस्थ श्लेच्मा प्रकुवितस्तिष्ठत्यन्तगेले स्थिर । 

आसु सजनयेच्छोर्थ जायते$मस्य गलग्रह ॥ “-चरकसहिता, 8/22 
]]. बातरोगोपदृत्तमिव बहुगुल्मसकुलोदरम्‌, +तिवकक्‍्मजरी, पृ 282 


]2. भाडप्रकाश, भाग 2, श्लोक 5 
]3. वही, श्लोक [ 
84 सकलविपक्षराजराजूयक्ष्मा * ४४ - तिउक्मजरी, पृ 63 


80 तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


गणित 

तिलकमजरी में गणित का संख्यान शास्त्र के वाम से अभिहित किया 
गया है।! रेखा गणित का संकेत भी दिया गया हैं । रेखा गणित के लिए क्षेत्र- 
गणित शब्द प्रचलित था ।? रेखा गणित में प्रयुक्त लम्ब, मुज तथा कर्ण शब्दों का 
उल्लेख है । 
संगीत 

सतिलकमंजरी में संगीत सम्बन्धी विपयों एवं शब्दों का वहुलता से 
प्रयोग हुआ है । इसमें संगीत के लिए गीतशास्त्र तथा संगीतज्ञ के लिए गान्धविक 
उपाध्याय शब्दों का प्रयोग किया गया है ।» संगीत की गोप्ठी का उल्लेख किया 
भया है तथा गायक को गाथक कहा गया है ।* 

'संगीतकम्‌' शब्द का दो बार प्रयोग किया गया है ।* गीत, नृत्य तथा 
बाद्य इन तीनों को सगीतक कहते हैं-- 


'"गीतनृत्ववाद्यत्रयं प्रेक्षणार्थें कृत संगोत्तकमृच्यते' 
राग शब्द का अनेक बार श्रयोग किया गया है (पृ. 8, 70, 86) 
विशिष्ट रागों में पंचम तथा ग्रान्धार का उल्लेख किया गया है ।? पंचम राग को 


सर्वश्रेष्ठ कहा गया है ।7 जिसमें नाभि से उठकर वायु वक्ष, हृदय तथा कण्ड में 
विचरण करती हुई मध्यम स्थान को प्राप्त होती है उसे पंचम राय कहते हैं ।९ 


].  संख्यानशास्त्रेणेव तवदशालंकृतेन "० वही, पृ. 229 
2. क्षेत्रणणितमिव लम्बमुजकर्णोद्भासितम्‌, +बही, पू 24 
3. गीतशास्त्रपरिज्ञानदूराल्डगर्वर्गान्धविकोपाध्याये:“ 





- तिलकमंजरी, पृ. 70 
4... (क) ““““गीतगरोप्ठीस्वरविचारा, बही, पृ. 4] तथा 84 
(छ) वही, प्‌. 8, 474 


5. आनत्तितशिखण्डिना दत्तमार्जनमृदंगस्तनितगस्भीरेण स्वरेण संगीतकमिव 


प्रस्तावयन्‌ हा -- वही, पृ. 34 तथा 268 
6. वही, पृ. 70, 57, 42 
7. पंचमश्ुद्रमिव गीतीनामू, -“बही, पृ. 59 


8. वायु: समृत्वितों नाभेरूरोहत्कण्ठभूघंसू । 
विचरवन्‌ मध्यमस्थानप्राप्त्या पंचम उच्चते ॥ 
ऋऊतिलकमंजरी, पराग टीका, भाग 2, पृ. ]72 
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स्वर का अनेक स्थानों पर उल्लेख है (4, 227, 372)॥। पंचम एव 
पंदूज स्वरों का उल्लेख किया गया है।रं जो श्रुति के बाद हो तथा अनुरणात्मक 
श्रोत्राभिराम और रजक हो, उसे स्वर कहते हैं ।/ स्वर सात हैं -पड्ज, ऋषभ, 
गान्धार मध्यम, पचम, घेवत तथा निपाद ।3 

गीत का अनेकघा उल्लेख किया गया है। राग या जाति, पद, ताल 
तथा मार्य--इन चार अगो से युक्त गात गीत कहलाता है ॥* 

ग्राम शब्द अनेक बार प्रयुक्त हुआ है (86, 42, 57, 70) ग्राम 
स्व॒रसघात विशेष को कहते हैं ।* गरान्धार-ग्राम का उल्लेश्व किया गया है ।९ 

मूच्छंवारे शब्द मनेक बार प्रयुक्त हुआ है (प्‌ 57, 20, 42) ॥ गीति 
शब्द का उल्लेख हुआ है *१ स्थायी, आरोही तथा अवरोही वर्णों से अलकृत पद 
एवं लय से युक्त गान-क्विया गीति कहलाती है १ केका-गीति का उल्लेख आया 
है 70० इसके अतिरिक्त आरोह तया अवगेह,/ ताल तथा लयाॉ* काकली-गीत?* 





] . (क) सूच्यमानपंचमस्वरप्रदृत्ति * -+तिलकमजरी, पू 227 
(ख) कत्रियमाणपड्जस्वरानुवाद इव ४ ** +बही, पृ. 227 
(ग) पड्जादिस्वरविभागनिणंयेपु ४ “ +-वही, प्‌ 363 


2... संगीत दर्षण, प्रथम खण्ड, /57 
3. पडुज ऋषभगान्धारो मध्यम पचमस्तथा । 


धंवतश्च निपादश्च स्वरा सप्त प्रकीतिता ॥॥ 
“-सगीतादामोदर, तृतीय स्तबक, पृ. 30 
4. कंलाशचन्द् देव, भरत का सग्रीत सिद्धान्त, पृ. 250 
5. यथा कुदुम्विन सर्वेष्प्येकोभूता भवन्ति हि । 
तथा स्वराणा सन्दोहो ग्राम इत्यमिधीयते ॥ 
-+विलकमजरो, पराय टीका, भाग ।, पू 20 
6. तिलकमजरी, प्‌ 42, 57 
7 स्वर समूच्छितो यत्ररागरतप्रतिपद्ते । 
मूच्छानाभिति ता प्राहु कवयों ग्रामसम्भवाम्‌ ॥ 
+-तितकमजरी, पराग, भाग 2, 20 
8. कल्पतरुतलनिपण्णकिनरासब्धयान्धारप्रामगीतिरमणोयेपु, 
>ठिलक्मजरी, पू 57 
9. कंलाशरन्द्र देद भरत का संगीत छिद्धान्त, पु. 245 
40. विनोदवितुमिव “ ” मधुरकेकागीतिभि, “7““ 
“ठिलक्मजरी, पृ 80 
]. छृतारोहावरोहया””*““दृष्टया ता ब्यभावयत्‌ +-वही, पृ 462 
]2. बही, प्‌ 442 
3.. कितरकुलानां काकलीगीतमाकपेंयति, +ही, पू 69 
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गमक,' श्रुति? तान० आदि संगीत के पारिभापिक शब्दों का प्रयोग हुआ है। 
सात स्वरों से उनपचास प्रकार की तानों की उत्पत्ति होती है । जहां मूच्छेना 
के प्रयोग के लिए विस्तार किया जाय उसे तान कहते हैं 
चित्रकला 

तिलकमंजरी में चित्रकला से सम्बन्धित अनेक उल्लेख आए हैं तथा 
इनसे यह प्रमाणित होता है कि उस युग में यह कला अपवे सर्वोत्कर्प पर थी। 
चित्रकला को आलेख्पशास्त्र तया चित्रविद्या कहा गया है तथा चित्रविथा के 
शिक्षक को चित्रविद्योपाध्याय कहा है ।१ हरिवाहन ने चित्रकला में विशेष निपु- 
णता प्राप्त की थी 5 हरिवाहुन तिलकमंजरी के चित्र-दर्शन से ही उस पर भाय्तक्त 
हो गया था !? हरिवाहन ने यन्धर्वक लिखित तिलकमजरी के चित्र की, चित्रकला 
की दृष्टि से सम्पक समीक्षा की थी 8 चित्र-लेखन में चित्त की एकाग्रता अत्यन्त 
आवश्यक है ।९ 


चित्रलेख। चित्रकला में अत्यन्त प्रवीण थी, अतः तिलकमंजरी की माता 
पश्नलेखा ने उसे सुन्दर आकृति वाले राजकुमारों के विद्ध चित्र बनाने का आदेश 
विया था १0 विद्ध एवं अविद्ध यह चित्रकला के दो प्रकार थे। विद्ध चित्र वे 
होते थे, जिममें वस्तु का यथार्थ चित्रण होता था। हरिवाहन के सिश्रपट पर 
लिखित विद्ध रूपों का राजकम्यायें अपहरण करा लेती थीं | भल्यसुस्दरी से 











]. स्पष्डमुच्छेनागमकरचितम “>चही, पू. 86 
2... पंचमश्नुतिमिव गीतीतामू, --कही, प्र. 59 
3. कलमविकलग्रामतानमु “वही, प्र 86 
4... विस्ताय॑न्ते प्रयोगायमूच्छेता शेयसंश्रया । है 
तानास्तेध््युवपंचाशन्‌ सप्तस्व॒रसमुद्भवा ।' 

- तिलकमंजरी, पराग ढीका, भाग, 3 पृ. 4 
5. तिलकमंजरी, पृ. ]77 
6. विशेषतश्चित्रकर्भाणि वीणाबाद्ये च प्रवीशताप्राप । “तिलकमुंजरी पृ. 79 
7. बही, बू 62 
8. वहीं पू.66 
9. कि पुनश्विस्तंकाग्रतातिशबनिर्देतदीयचित्रम । “-बही, पृ. 47] 
0. त्वंहि चित्रकर्मेणि पर प्रदीणा | ** >“विवकौशलदणशनव्याजेन दर्शय 


निम्रगंसुम्दराक़्ृतीनाभवनिगोचरनरेन्द्रप्रदा रका पा यथास्वमश्ितानि 
सामामिर्यथावस्थितानि विद्स्पाणि । “वही, पृ. 70 

2. “”डीपान्तरमहाराज“” जित्रफलकारोपितो विद्धर्पो-* कुमार: । 
“वही, पू. 63 
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समरक्ेतु को एक वार देख लेने के वाद हो उसका चित्र बना लिया था 7! काची 
नगरी में आकर समरकेसु ने सुन्दरी राजकन्याओ के विद्ध रूपो का अवलोकन 
किया था।? 

चित्रकला में विदग्धता के लिए चित्रगति शब्द प्रयुक्त हुआ है 3 खित्र- 
लेखन मे प्रयुक्त नीले, पीले एव पाटल वर्णो का उल्लेख किया गया है। अगुलीयक 
के रश्तो से निकलने वाली नीली, पीली तथा पाटल वर्ण की यूति से आकाश में 
मानो वह (गन्धवेक) राजपुत्र को प्रसन्न करने के लिए दूसरा ही चित्र-निर्माण कर 
रद्दा था (४ चित्र मे विभिन्न रगो का ययोचित समायोजन किया जाता था 
दिलकमजरी स्वय चित्रकला में अत्यन्त प्रवीण थी, बत्र मलयसुन्दरी ने हरि- 
वाहन को तिलकमजरी से चित्रकला के विषय मे प्रश्न करने का अनुरोध किया [ 


सापुद्िकशाह्थ् 

सामुद्रिकशास्त्र के ज्ञाता को सामुद्रविद कहा गया है ।? निलकमजरी 
की प्रस्तावता मे भोज के चरणों को सरोज, कलश, छत्र इत्यादि चिह्नो से युक्त 
कहा गया है ।8 विम्नेदिख्वित चिह्नो से युक्त व्यक्ति को राजा कहा गया है-- 
छश्न तामरस धनू रथवरों दम्भोलिकूर्माइड्ू शा वापीस्वस्तिकतोरणानि च सर 
पंरचानन, पादप । चक्र शद्धृगजोसमुद्रकलशोप्रासादमत्म्यायवा युपस्तृपकमण्डलू- 
नन्‍्यवनिभूतु सच्चामरो दर्पण ॥९ भोज को ही लम्बी और मासल भुजाओं बाला 
कहा गया है ४० सामुद्रशास्त्र मे दीर्घ भुजाओ को प्रशस्त माना गया हैं|! 


. यधादृष्टमाकार तस्य नृपक्रुमारस्य सचार्य बित्रफलके * 


--बेहीं, ए 296 
2. राजकन्याना विद्र्पाष्यादरप्रवतिते ४" * -+वही, पृ 322 
3 तिलकमजरी, पु 65 
4. नीलपीतपाटल “ चित्रकर्मनर्मनिमणिभम्बरेकुर्वाण. >॑-वही, प्‌ 64 
5. यथोचितमवस्थावितवर्णसमुदाया * * न्जवेही, पृ. 66 
6 वही, पू 363 
7 अवितथादेशसामुद्रविदाब्यातप्रसवलक्षणाना ”” ४ -+बही, पू 64 
8. वही,प्‌ 6 
9... तिलकमजरी, पराग टीका, भाग 4, धू 36 
]0 वही, प्‌ 6 


]], बाहूबामविवलितों उृत्तावाजानुलस्बितौ पीनौ । 
पाणो फणछत्राइक करिकरतुल्यों समी नृपतेः ॥ 
"-सामुद्रिक्शास्त, पू- 34 
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प्रशस्त रेखाओं से युक्त ललाट का वर्णन किया गया है । छत्र के आकार के सिर 
का उल्लेख हुआ है 


भेघवाहन चक्रवर्ती के चिद्धों से युक्त था द्था उसका वक्षस्थल भ्रीवृक्ष 
से चिहिन्त था ।? दण्ड, अंकुश, चक्र, घनुप, श्रीवत्स, वजू तथा मत्स्य ये चक्रवर्ती 
के चिह्न कहे गये हैं- 
दण्डाइकुशों चक्तचापो श्रीवत्सः फुलिशं तथा। 
मत्त्यश्चेतानि चिह्लानि कथ्यन्ते चक्रवतिनाम्‌ ॥१ 
हरिवाहन चक्रवर्तित्व के समस्त लक्षणों से युक्त था ॥? दाहिने हाथ में 
कमल, शंख तथा छत्र के चिह्न प्रशस्त माने गये हैं ।? अंगूठे के मूल की स्थूल 
रेखाओं से संतान विपयक ज्ञान प्राप्त होने का वर्णन किया गया है।? तिलक- 
मंजरी के पदर्चिन्हों का अत्यन्त सुन्दर वर्णन किया गया है। उसकी पादपंक्ति 
शास्त्रोक्त प्रमाणयुक्त तथा कोमलावयवों से युक्त थी । वह कमल; चक्र, चाभर 
तथा छवादि के सदृश निरन्तर गम्भीर प्रशस्त रेखाओं से अंकित थी ।8 
साहित्यशास्त्र 
तिलकमंजरी भें साहित्यशास्त्र सम्बन्धी अनेक विपयों का उल्लेख प्राप्त 
होता है। प्रसाद, ओज तश्रा माधुर्य, काव्य के इन तीन ग्रुणों का उल्लेख किया 
गया है। सुकवि की वाणी रीत्यानुसार प्रसाद गुण से युक्त कद्दी गई है ॥* झोज 


जिौ--+हहत 


. अतिप्रशस्तललितललाट्लेखाक्षरम्‌“** -तिलकमंजरी, पू. 5! 
».. छत्रसरशाकारभू ७४ “वही, पृ. 5 
3... (क) चक्रवर्तिलक्षणें: स खलु““राजा मेघवाहन:, “वही, पृ. 39 
(ज) प्रथुधरीकृक्षलांछिते वक्षति “वही, पृ. 39 
4. हुपंचरित, रंगनाथ की टीका 
5. स्फुटविभाध्यमानसकलचकऋवतिलक्षणाम्‌ तिलकमंजरी, पू. 77 
6. इलाध्यशतपत्रणंखातपत्रलक्षणों दक्षिणपाणि: | 
न्चही, प्र. 775 
7. (क) अंगुष्ठकादिप्रणन॑ प्रति प्रवर्तयता “४ “वही, पृ. 64 
(ख) ग्रहोत्वामकरतलांगुप्ठमूलस्थूलरेखासंख्यानाम्‌ 
-बही, धू. 64 


आगमोक्तप्रमाणप्रतिपत्नसकलसुरुमारावयवामब्जचक्रचा मर छत्रा नुकारािर- 
नल्पबरहुमिरविच्छिन्ननिम्नाधि “* प्रशस्तलेखा 





>तिलकमंजरी, पृ. 246 
9. सुकविवाचमिव मार्गनुसारिप्रसन्नइष्टिपाता मू-** 


“वही, पृ. 24 
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तथा भ्रप्ताद गुण का उल्लेख मिलता है 7 मदिरावती के वर्णन मे अलकार एवं 
माघुय ग्रुण का उल्लेख आया है ।? विरतिभग नामक काव्यन्दोप का उपनिबन्धन 
किया गया है ॥४ राजा मेघवाहन द्वारा कण्ठछेद के प्रसण मे शोक तथा जुगुप्सा 
नामक स्थायिभावों का उल्लेख आया है ।* स्वेद, वंवर््यं, वेषयु, स्तम्भ आदि 
सात्विक भावों का वर्णव किया गया है ।* अमर, मद, हेप॑, गवें उप्रतादि 
व्यभिचारी भावो का निर्देष किया गया है ॥९ 


हरिवाहन, समरकेतु तथा उनके मित्रो ने मत्तकोकिल उद्यान मे काव्य- 
गोष्ठी का आयोजन क्या, जिसमे प्रमुखत चित्रालकारों का विश्रेचन किया गया 
था ।? इस प्रसंग में साहित्यशास्त्र सम्बन्धी अनेक पारिभाधिक शब्दों का उल्लेख 
किया गया है। उस गोध्ठी मे विद्वानों की सभा मे प्रसिद्ध पहेलिया बूझी गईं।8 
प्रहेलिका का एक अन्य स्थान पर भी उल्लेख किया गया है |? उसी गोध्ठी में 
विन्दुच्युतक, मात्राच्युतक, अक्षरच्युतक इलोको की विवेचना की गयी ॥70 
बिन्दुच्चुतक में बिन्दु के हटा दिये जाने पर, मात्राच्युतक में मात्रा हटाने पर तथा 
अक्षरच्युतक में अक्षर हटाने पर दूसरे अर्थ की प्रतोति होने लगती है। बिन्दुमती 


] (को प्रसत्तिमिव काव्यगुणसम्पदाम्‌, >्वही, पृ 59 
(ख) ओजस्विभिरपि प्रसन्न न्वही, पृ 30 
(ग) समस्तानेकपदाअप्योजस्विता विजह , ज्वही, पू 5 
2. उज्झितालकारामप्यकृत्रिमेणकान्तिसुकुमारतादिगुणपरिगट्रीतेनागमा धुर्येण 
सुकविवाचमिव सहूंदयाना हृदयमावजन्तीम्‌ न्वही, पृ 7 
3 क्रुकविकाव्येपु यतिप्न शदर्शनम्‌ , >बही, पृ 45 
4. अथ भीमकर्मावलोकन स्थायिभिरिव शोकमयजुगुप्साप्र मृतिभि ४* 
>बही, पू 53 
5 असाधारणधेयंदर्शनादाहितब्रीइंरिव सात्विकेरपि स्वेदववर्ष्यवेपथुस्तम्भादि- 
धिरपास्तसनिधि , वही, पृ 53 
6 अब्याजसाहसावर्जितमनोदृत्तिभिरिव व्यभिचारिभि * भाव॑*, 
ज्बही, पृ 53 
7. चित्रपदभजूसूचितानेकसुन्दरोदारार्था प्रद्ता कथचिनस्य चित्रालक्तार- 
भूयिष्ठाकाब्यकोष्ठी ३ -तिलकमजरी, पृ 08 
8 तत्र च पद्यमानासु विद्वत्सभालब्धख्यातिषु प्रहेलिकाजातिपुर * 
चबही, पृ 08 
9. वही, पृ 394 


0. बिन्दुमात्राक्षरच्युतकश्लोकेपु ** ज्वही, पृ 08 
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का उल्लेख भी अप्या है ।! विन्दुमती में श्लोक के व्यंजनों के स्थाव पर बिन्दु 
रुख दिये जाते हैँ और अ को छोड़कर अन्य स्वरों के चिह्न लगा दिय जाते हैँ । 
इसयें बिन्दुओं और स्वरों के चिह्ठों की सहायता से श्लोक वनाया जाता है । इन 
सबके उदाहरण घर्मंदाससूरि के विदस्धमुखमंडन में प्राप्त होते हैं। गोप्डी में 
विविध प्रकार के बुद्धिकौशल से युक्त प्रश्वोत्तर किये गये ।7 प्रश्वोत्तर का अन्यत्र 
भी उल्लेख आया है 2 यूदचतु्यपाद का उल्लेख एक परिसंख्या अलंकार द्वारा 
किया गया है ।४ गूढचतुर्थपाद में इ्लोक के तीव चरणों में चतुर्भ चरण छिपा 
रहता है । 

बंदर्धी रीति तथा जाति अलंकार का उल्लेख भी आया है ।* 
अधंशास्थ 

अर्धशास्त्र का अनेक बार उल्लेख किया गया है । सेनापति वज्ञायुध मे 
अर्थशास्त्र में निष्णात अमात्यों से परामर्ण कर कांची की और प्रस्थान किया 
था ० भेधवाहन के अमात्यवर्ग ने समस्त नीतिशास्त्रों का सम्यग्‌ अध्ययन किया 
था 7? समरकेतु ने नीतिविद्या का सम्यक्‌ अध्ययन्त किया था।१ समुद्रल्यात्रा के 
प्रसंग में सपरकेतु के मुख से धतपाल ने अधेशास्त्र पर तीक्षण व्य॑ंग्य किया है । 
समरकेतु ने अपने कर्णंघार तारक से कहा कि वह अर्थशास्त्र सम्मत्त मार्ग से प्रयाण 
के प्रतिबत्घक देशकाल/दि कारणों को विघ्न की आशंका से भयभीत्त मंत्री के 
समान अकारण ही न दर्णाये (? इसी प्रकार समरकेतु कहता है कि फलाभिल्ापी 


4... बही, पृ. 394 





2... चिन्त्यमानेपु मन्दमतिजनितनिवेदेधु प्रश्नोत्तरप्रमेदेपु"* 
“वहीं, पृ. 08 
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प्रपंचितविनोद:, -बही, प्र. 394 
गुदचतुर्थानां पादाकृप्टय :, >तिलकमंजरी, पृ. 5 
5. (क) बैदभीमिव रीतीनाम्‌, >बही, पृ. 59 
(ख) जाति मिवालंकृतीदाम्‌, वही, पृ. 59 
6. सैनापतिरथेशास्त्रपरामशंपूतमतिमिरमास्य: सहकृतकार्यवस्तुनिर्णय: 
>बही, प्‌. 82 
7... विदितनि: शेयनीतिशास्श्रसंहते: >बढ्ी, पृ. !6 





कण 


अधीतनीति विधम्‌ >बही, पृ. ।4 
9. मैंकान्ततोी विनियातमीरूमंन्धीव यात्राभियोगमंगार्थमर्थशास्थ्रप्रदर्शितेन 
वरत्मंना देशकालसहायवंकल्पादी नि कार णान्यका रणमेव दर्णय । 

>बही, पू. [43 
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पुरुष को दा अनिवार्थत- नीति का पालन नहीं करना चाहिये ।? त्रिधि के 
सहायक होने पर साहसी पुरुष की अनीति भी फल प्रदान करती है ।£ राजा 
भेघवाहन ने नीतिशास्त्र मे विशेष अध्ययन किया था ।$ समरकेतु को 'धुविदित 
दण्डनीते ' (पू 02) कहा गया है | दण्डनीति को राजा की प्रतीहारी के समान 
बताया गया है ।* नीतिशास्त्र को बुद्धि को तोक्ष्ण करने वालो कप्तौटी कहा गय। 
है ।£ दो स्थानों पर राज्यनीति का उल्लेख किया गया है । राज्यनीति के सभान 
उसमे वर्ण एव समुदाय को यथाविधि स्थापित कर दिया गया था ।९ राज्यनीति 
में सत्री अर्थात्‌ गुप्तचर के धारा परराध्ट्र के समाचार देने पर घन की प्राप्ति 
होती थी (7? नीतिमार्ग को त्तीन शक्तियो से अधिप्ठित कहा गया है ।४ ये तीन 
शक्तिया प्रभाव, उत्साह तथा मन्त्र हैं ।१ 

पड्गुणो का उल्लेख किया गया है। मेघवाहन पड़गुणों के प्रयोग मे 
चतुर था (९ सन्धि, विग्रह, यात, आसन, द्वंघोभाव व मन्त्र ये छ गुण बह्ढे गये 
है 777 सेषवाहन ने ारों विधाओं मे निषुणता प्राप्त को थी ।2 ये चार िद्याए 
आम्वीक्षिकी, त्रयी, वार्ता तथा दण्डनौति है ।7४ एक अन्य प्रसग में चौदह बद्याए 





].. फ़लाधिलापिणा पुरुपेण नेकान्दतो नोतिनिष्ठेत भवितव्यम्‌ ) 
-तिलकम्रजरी पृ 55 


2 वही, पृ 455 
3. अनायामगृहीतसकलशास्त्रार्थयापि नीतिशास्त्रेषु च्वही, पृ 3 
4. सप्निहितदण्डनीनिध्रतीहारीसमाकृष्टासि >चही, पृ 3 
5 नीतिशास्त्रशाणतिशितनिमंलप्रज्ा ४ +बही, पृ २62 
6 राज्यनोतिरिव ययोचितमवृध्याधितवेतमुदाया बड़ी, प्र 66 
7... राज्यनीतिरिव सत्रिप्रतिपाद्यमानवार्ता घिगतार्पा वही, पृ ॥ 
8. (क) आयतिशालिनीमि शक्तिभिरिव नोतिमार्गेण - वही, पृ $4 
(ज) मीतिशास्त्रतित्यविहितासत्तिव्यक्त्यक्तशक्तिबय * --बही, पृ 467 


9 तिसृमि प्रभावोस्साहमन्त्रट्फ्स्त्रिभि कारणेहुद्मूताभि शक्तिमिरिव 
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स्व॑तास्तु पड़गुणान्‌ 
-- विलकम्जरी, पराग होका, भाग ।, पृ 59 
32. चवदृध्व्ति विद्यासु लब्पप्रकपे + विल्क्मुजरों, पृ 3 
]3. आनन्‍न्‍दीक्षिकी बयी वार्ता दफ़्डनीतिश्व शाश्वती ॥ हे 
विद्य।श्चंताश्चुतस्नस्तु लोक सस्थितिहेतव* ॥॥ 
>दिलकुसजरी, पुराम टीका; प्राग ।, प्‌ 59 
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कही गयी हैं | हरिवाहन ने दस वर्ष की अवस्था में सभी उपविद्याओं सहित 
चौदह विद्याओं का ज्ञान प्राप्त कर लिया था ।? पड्ज्ों सहित चारों बेद, मीमांसा, 
आन्वीक्षिकी, घर्मशास्त्र तथा पुराण ये चौदह विद्याएं कही गयी हैं। ।? 

अथंशास्त्र में सोलह वर्ष की ब्ायुपय॑न्त विद्याध्ययत का विधान किया 
गया है । हरिवाहन ने सोलह वर्ष की आयु तक विद्याध्ययद किया था तथा पोडप 
वर्ष के पूर्ण होने पर मेधवाहन ने उसे अपने राजभवत में प्रविष्ट कराया 
समरनीति के अनुसार युद्ध में पराजित होने पर योद्धा अपने शस्त्र का त्याग कर 
देता है | नीति के अनुसार युद्ध केवल दिन में ही होता था तथा रामि-युद्ध बीर 
क्षत्रियों के लिए हेय माना जाता था । राजि-्युद्ध को सौपष्तिक युद्ध कहते थे ।* 
रात्रि युद्ध नीति के विरुद्ध माना गया है ॥९ 
कामशास्त्र 

कामशास्त्र एवं कामशास्त्र सम्बन्धित विपयों का बहुलता से उल्लेख 
क्रिया गया है। कामसूत्र का त्तीन वार उल्लेख आया है ।? कामशास्त्र के लिए 
रतितन्त्र शब्द का भी प्रयोग मिलता है ।१ भेघवाहन द्वारा रतिसमर के धिस्तार 
का वर्णन किया गया है । दन्‍्त-दशन, नख-क्षत्त, कच-ग्रह तथा बःर-प्रहार भादि 





). दशभिरव्देश्चतुदंशापि विद्यास्थानानि सह सर्वाभिरूपविधािविदांचकार । 


-तिलकमंजरी, पृ. 79 
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बही, पृ. 7 
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कामशास्त्रोक्त क्वियाओ का वर्णन किया गया है ॥? नौ प्रकार की रतियो का 
उल्लेख आया है ।? 


मत्त-कोकिल उद्यान मे प्रदृत्त काब्य-गोष्ठी मे मजोर नामक वन्दोपुत्र ने 
ताडपन्र लिखित एक अनग-्लेख प्रस्तुत किया था । यह अनग-लेख प्रस्तुत किया 
था। यह अनग-लेख एक सक्षिप्त प्रेम-पत्र प्रतीत होता है, जिसमे विवाह के गुप्त 
स्थान का सकेत दिया गया है ।* प्रथम दर्शन से प्रेम का आविर्भाव तथा उससे 
उत्पन्त होने वाले विकारों का वर्णन मलमसुन्दरी एव समरकेतु के प्रथम मिलत के 
प्रसग में आता है 


रतिकाल मे व्यक्त स्त्रियों के शब्द विशेष “मणित” का दो बार उल्लेख 
आया है ।१ वाजीकरण तामक कामशास्त्रोक्त पारिभाषिक शब्द का उल्लेख किया 
गया है |" हरिवाहन समस्त चौसठ कलाओ मे प्रवीण था।? तिलकमजरी ने 
समस्त कलाओ मे निपुणता प्राप्त की थी ॥१ 


माद्पशास्त्र 

तिलकमजरी मे नाट्यशास्त्र तथा नाद्यशास्त्र सम्बन्धी विषयो के 
अनेकश उल्लेख आप्त होते हैं, जो घ्रतपाल के नाट्यशास्त्र से सम्बन्धित विस्तृत 
ज्ञान का परिचय प्रदान करते हैं। नाट्यशास्त्र कै लिए नाट्यवैद शब्द का प्रयोग 
किया गया है ॥* अयोध्या के नागरिकों को नाट्यशास्त्र का अभ्यस्त बताया गया 
है ॥१० नट के लिए शेलूप शब्द का प्रयोग हुआ है ए! नतंक एवं नर्तंकियों का 
अनेक बार उल्लेख किया गया है । नतेकियो के लिए लासिकाजन शब्द भी प्रयुक्त 


।. (क) निवेदयितुर्मिव दन्तच्छदछेदमू, “वही, प्र 278 तथा पृ 7, 365 


(ख) कथयितुरिव नखच्छेदवेदग्ध्यम्‌, +जही, पृ 278 
(ग) प्रपचमितुमिव ताडनक्रममू, --वही, पृ 278 तथा पृ 5, ]7 
2. नवरतेपु बद्धरागामिरपि नीचरतेध्वसक्तामि , वही, पृ 0 
3. बही, पृ 08-9 
4. निलकमजरोी, पृ 277-8] 
5 (क) अतिशयितसुरतप्रगन्मकेरलीकण्ठमणितम्‌ ० “+चबेही, पृ 86 
(ख) विदग्धकामिनीकेलिमन्दिरमिव मणिताराब --बही, पृ 285 
6 वाजीकरणयोगोपयोग्रो व्याधिभेष जम्‌, ऊ+चही, पू 260 
7. प्रथमसूनुविकलचतु पष्टिकलाश्रयतया “” वही, पू 362 
8. लब्धपताका कलासु सकलास्वपि कौशर्लन बत्सा वही, पृ 363 
9. विलकमजरी, प्र 8 तथा 270 
0. अभ्यघ्तनादुयशास्त्रेरष्यदशितमूनेत्रविकार , वही, पृ 30 
]] रगशाला रागशलूपस्य, जबही, पृ 23 
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हुआ है ।! ताण्डव एवं सास्य नृत्य की इन दोनों विधियों! का अनेकधा उल्लेख 
किया गया हैं। नाट्यशास्त्र सम्बस्धी रंगशाला, नाट्यशालाई, रंगशूमि,£ 
प्रेक्षाविधि,० प्रेक्ानृत्य,? तान्‍्दी,१ आदि पारिभाषिक शब्दों के अनेक उल्लेख बाये 
हैं। स्वर्ग में स्वयं भरतमुनि हारा प्रणीत दिव्य प्रेक्षाविधि का सजीव चित्रण 
किया गया है । उन्नत प्रासाद की नाद्यशाला में रंगमूमि रचित कर स्वयं 
भरतमुनि ने दिव्य प्रेक्ाचिधि का आयोजन किया, जो स्वयं ध्वनित मेघरूपी 
मूर्देगों से मनोहर थी । एक कोने में वँठे तुम्यछ वीणा पर गान्घार बजा रहे थे । 
वेणु पर कितरयण स्व की प्रसिद्ध मूच्छंना गा रहे थे। रुम्भा रधु दिलीपादि 
प्रस्चिद्ध राजाओं के चरित का अभिनय कर रही थी | इस प्रकार समस्त अप्टादश 
द्वीपों के राजा दिव्य नाट्यविधि का आनन्द प्राप्त कर रहे थे 9 

रस, अभिनय तथा भाव का उल्लेख प्राप्त होता है? स्थायिभाव, 
व्यकिचारिभाव तथा सात्विक भावों का उल्लेख भी किया गया है ।?7 मुरधा एवं 
प्रौद्धा इस दो नायिका भेदों का उल्लेख प्राप्त होता है।?* प्रोषित भतृका एवं 
अभिसारिका नायिका भेदों का वर्णन भी आया है 73 नाटूय अथवा साठक के 
दस भैद्दों का उल्लेख एवं दीथि तया डिम नामक भैदों क। कबन क्रिया गया है।ख 





3. कुब्सफलानि रंगशालासु लास्तिकाजनस्थ निजावलीकमेन लास्थलीलायि- 


तानि/ तिलकर्मजरी, पृ 6 
2. बही, पृ. 6, 8, 87, 239 
3. बही, पृ. 23, 6] 
4. बही. पृ. 4] 
5. चही, पृ. 57 
6. वही, पृ. 57 
7. वही, पृ. 75 
8. वही, पृ. 76 
9... भरततमुनिना स्वयमागत्य-/ प्रेक्षाविध्िम्‌ । - वही, पृ. 57 
0. (क) कदाचिद्रसामिनवभावप्रपंचोपवर्षनेत, नही, पृ. 04 
(व) जभितयन्ति सम्यगमिनेयमर्थ जातम्‌, “ही, पृ. 268 
(ग) ओवहन्ति थे सहृदयद्ृदयवर्तितों रकस्य परम परिपोपम्‌““ 
+-बही, पृ 268 
]. वही, पृ. 53 


]2, विसगंमुस्धापि प्रौद्धनितेव-+* 
33, बह्दी, पृ. 296 तथा 2॥ 


74, अम्नम्यज्ञातदशहूपकेरिद सर्वदाडिमीकृतवीधिमिः 


--+तिलकमंजरी, पृ. )28 





ही, पृ. 370 


घतपाल का पाण्डित्य 9] 


इस कथन से दशरूपक नामक रचना का भी सकेत मिलता है । इसके रचयिता 
घनजय, घनपाल के समकालीन कवि थे। नादय के नाटक, प्रकरण, भाण, 
प्रहसन, डिम, व्यायोग, समवकार, वीथि, अक, ईहामृग ये दस भेद हैं ।? 

रस की दृत्तियो एवं कंशिकी वृत्ति का उल्लेख आाया है |! रस की चार 
दृत्तिया कही गई हैं कौशिकी, सात्वती, आरभटी तथा भारती। कंशिकी वृत्ति 
गीत, नृत्य, बिलासादि रह गारमयी चेष्टाओ के कारण कोमल होती है ॥2 

उपर्युक्त अध्ययन से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि धनपाल 
बहुमुद्दी प्रतिभा के धनो थे । तिलकमजरी उनके विस्तृत शास्त्रीय ज्ञान तथा 
व्युस्पत्ति का प्रत्यक्ष श्रमाण है। वे न केवल रामायण, महाभारत, पुराण वेद- 
वेदागों तथा विभिन्न दाएंनिक प्विद्धान्तो के ज्ञाता थे, बपितु वे धर्मशास्त्र, आयुर्वेद, 
गणित, सगीत, चित्रकला, सामुद्रिकशास्त्र, अथंशास्त्र, कामशास्त्र, नाट्यशास्त्रादि 
विभिन्न विषयो मे भी पूर्ण हस्तक्षेप रखते थे । 





].. नाटक सप्रकरण भाणः प्रहसन डिम | 
व्यायोगसमंवकारी वीयूयकेहामृगा इति # 
--धनजय, दशरूपक, प्रथम प्रकाश कारिकी 8 
2. ठिलकमजरी, कैशिकीमिव रसवृत्तीनाम्‌ पृ. १59 
3. तद्चापारात्मिका वृनिष्चतुर्धा, तन्र कंशिकी । 
गौतनृत्यविलासायं मूं दु- स्टू यारचेप्टिते- ॥ 
--धवजय, दशखरूपक, द्वितीय प्रकाश, कारिका 47 
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कथा तथा आख्यायिका 

विभिन्न साहित्यशास्थ्रियों ने गद्य-काब्य के दो भाग किये हैं - कथा तथा 
आख्यायिका । भामह, दण्डी, रुद्रट,/ आनन्दवर्धन) तथा विश्वताथ* ने अपने- 
अपने काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में इस विषय पर विवेचत किया है। भामह के अनुसार 
आख्यायिक्रा की कथावस्तु वास्तविक तथा ऊदात्त होती है, जिसे नायक स्वयं वक्ता 
के रूप में कहता है । यह उच्छवास नामक विभागों में विभक्त रहती है, जिसके 
प्रारम्भ में तथा अन्त में भावी घटनाओं के सूचक पद्य ववत्र तथा अपरवकत्र छंदों 
में विबद्ध होते हैं । फन्‍या हरण, संग्राम, वियोग तथा विजय के सूचक कुछ वर्णन 
इसमें कवि की अपनी कल्पना से सम्मिलित करता है | इसके विपरीत कथा में न 
तो वबत्र और त अपरवकत्र छंद युक्त पद्म होते है और न ही उच्छवासों का विभाग 
रहता है । कया का वक्‍ता भी नायक से इतर कोई व्यक्ति होता है तथा कथा- 
वस्तु कबि की कल्पना से प्रसूत होती है । कथा संस्कृत अथवा अपप्रणश भाषा में 
लिखी जाती है ॥० 

इस प्रकार भामह के अनुसार कवावस्तु, वक्ता, विभाग, छन्‍्द तथा भापा, 
ये कथा व आस्य्रायिका के विभाजक तत्व हैं । दण्डी ने भामह के इस वर्गीकरण 
की बड़े जोरदार शब्दों में आलोचना की तथा कथा एवं आख्यायिका को एक ही 
गद्य जाति फी दो विभिन्न संत्रायें बताया 7? बस्तुतः बाणभट्ट ने कादम्बरी तथा 





भागमह, काथ्यालंकार ), 25-29 
दण्डी, काब्यादर्श ।, 23-30 
रुद्रट, काव्यालंकार 6, 20-30 
आनन्दवर्धन, ध्वन्यालोक 
विश्वनाथ, साहित्यदर्पषण 7, 332-36 
भामह--काब्यालंकार ], 25-29 
तत्कथास्यायिककेत्येका जाति: संज्ञाइयाद्धूता । 
+-दण्डी, काव्यादर्श, /23-30 
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हपेचरित द्वारा इस द्विरुप गद्य अर्थात्‌ कया एवं आध्याग्रिक्रा दोनों का प्रथम 
निदर्शन प्रस्तुत किया, जिन्हे लक्ष्य ग्रथ मानकर परवर्ती साहित्यशास्त्रियों ने गंध 
की इन दोनो विधाओं को विभक्त करने वाले लक्षण स्थापित किए | झुद्वट के 
काव्यालकार से इसकी पुष्टि होती है। रुद्रट ने काव्य, कथा, आख्यायिकादि 
प्रबन्धो को दो प्रकार का कहा है- उत्पाद्य तथा अनुत्पाद्य। उत्पाद्य प्रबन्ध में कवि 
कल्पना प्रसूत कथा निवद्ध रहती है, नायक प्रसिद्ध भी हो सकता है अथवा 
कल्पित भी ॥? प्रसिद्ध नायक वाले उत्पाद्य प्रबन्ध के लिए टिप्पणीकार नमिसाधु 
ने माघकाव्य का उदाहरण दिया है तथा प्रकार'न्तर के लिए तिलकमजरी तथा 
बाण-कथा को उरद्धंत क्या है? परवर्ती कवियों द्वारा तिलकमजरी का यह सर्वे- 
प्रथम प्रामाणिक उल्लेख है । इससे सिद्ध होता है कि ॥वी सदी के उत्तराद में 
तिलकमजरी कथा के रूप में अत्यन्त प्रसिद्ध हो गई थी | रूद्रट ने कया का लक्षण 
करते हुए कहा है-कथा में कवि को सर्वप्रथम पचद्यों द्वारा अपने इष्ट देवताओं 
तथा गुरुओ को नमस्कार करके सक्षेप मे अपने कुल का वर्णन तथा स्वकतृ व का 
उल्लेख करना चाहिए ।१ तत्पश्चात्‌ छोटे-छोटे तथा अनुप्रास युक्त गद्य में पुर- 
बर्णत पूर्वक कथा की रचना करनी चाहिए ॥ प्रारम्भ में प्रमुख कथा के अवतरण 
के लिए उससे सम्बद्ध कथान्तर का भली-भाति विन्यास करना चाहिए ।* कन्या- 
प्राप्ति (अथवा राज्यलाभ आदि) उसका फल हो तथा श्य गार रस का उसमे भली 
प्रकार विन्यास किया जाय, सस्कृत से भिन्न भाषा होने पर कथा पद्च में निवद्ध 
होनी चाहिए ।॥९ 

आडयायिका का लक्षण इस प्रकार क्रिया गया है--आ्यासिका से कवि 
को (कथा के समान ही) देवों तथा गुस्ओ को नमस्कार करके, उनके रहते हुए 
काव्य-रचना मे उसका उत्साह नहीं होता है यह कहते हुए अन्य कवियों की 
प्रशस्ति करती चाहिए ।? इसके पश्चात्‌ उसकी रचना मे, राजा के प्रति भक्ति, 
पर-गरुण सकीतेन की प्रकृति अथवा अन्य कोई स्पष्ट हेतु बताये ।8 तत्पश्चात्‌ कथा 


]. रूद्रट--काज्यालकार ) 6/3 

2. नमिसाधु की टिप्पणी--प्रकारान्तरमाह--कल्पिता युक्ता घटमानोत्पत्तियंस्प 
तमित्य भूत नायकमपि कुत्रचित्कुर्यात्‌ आस्तामितिदृत्तम्‌ | अन्न च तिलक- 
मजरी बाणकथा वा निदर्शनम । 
रूदट, काव्यालकार, [6-20 
बही, 6-2] 

बही, 6-22 

बही, 6-23 

वही, 6-24 
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के ममान ही अपना तथा अपने वंश का गद्य में ही परिचय देते हुए आाख्यायिका 
की रचना करे ४ सर्ग के समान ही उच्छवासों में उसका विभाग करे, प्रथम 
उच्छवास के सिधाय, जिनके प्रारम्भ में आगामी घटनाओं की सूचक दो श्लिप्ड 
आर्याओं की रचना करती चाहिए ।* भूत, वर्तमान अथवा भावी घटनाओं के 
डिपय में सशय उत्पन्न होने पर संशययुक्त व्यक्ति के सामने अन्य किसी ब्यक्ति द्वारा 
संशय का निवारण करने हेतु अन्योक्ति, समासोक्ति तथा घ्लेप में से एक खबदा 
दो अलंकारों वाले श्लोकों का पाठन करवाये । ये श्लोक आर्या, अपरवक्म, पुष्पि- 
ताग्रा अथवा विपयानुकूल अन्य छत्दों में (प्रायः मालिनी में) रचित हों ।? रूद्रट 
द्वारा लिखित कथा तथा आख्यायिक्ता का यद्ध॑ विभाग निश्चित रूप से वाण की 
कृतियों पर आधारित है । वस्तुतः सूक्ष्म दृष्टि से निरीक्षण किया जाय तो कथा 
तथा आख्याधिका में कोई अन्वर प्रतीत नहीं होता । तिलकर्मंजरी के विवेचन मे 
भी यही छिद्ध होता है । दोनों की शेदी में भो कोई अन्तर नहीं होता है । दोनों 
को विभाजित करने वाली प्रमुख रेखा है प्रतिपाद्य वस्तु, जो कथा में कल्पित 
होती है तथा आदुष्रायिका में इतिहास प्रसिद्ध । 





लिलकसंजरी : एक कथा 
घनपाल ने स्वयं तिलकमंजरी को कथा कहा है-“समस्त व'्ड्मय के 
ज्ञाता होने पर भी जैन सिद्धास्तों में निवद्ध कथाओं के प्रति कुलूहल उत्पन्न होने ' 


पर पवित्र चरित्र वाले राजा भोज के मनोरंजन के लिए अद्भुत रसों वाली इस 
कथा की रचना को ।* 


अब देखता यह है कि काव्यशास्त्रियों की परिभाषाओं की कसौटी पर 
यह कितनी खरी उतरती है | तिलकमंजरी के प्रारम्भ में 53 पद्चों में प्रस्तावना 
लिखी गयी है, इतमें 26 पद्म पथ्या छंद में, 3 शार्दूलविक्रीडित छंद में, 3 
भविपुला में, 3 मविपुला में, 2 उपजाति में, 3 वसस्त्रतिलका में, | मालिनी, 
एक मन्दाक्रास्ता तथा एक नविपुला छंद में रचे गए हैं। 53 पचद्यों में कुल 9 छंदों 
का प्रयोग हुआ है। इन पद्चों में सर्वप्रथम जिन ऋषभदेव तथा महावीर की स्तुति 
की गयी है, तत्पश्चात्‌ सरस्वती तथा कवि कौ वाणी की स्तुति, सत्कवि-प्रणंसा 
एवं दुर्जन-निन्‍्दा तथा प्रचलित गद्यजली के प्रति अपदा अभिमत प्रकट क्रिया गया 
है। तत्पश्चात्‌ धनपाल ते अपने पूर्ववर्ती !7 कवियों क्री प्रशंसा की है, यहाँ 
घनपाल ने साहित्यशास्त्र के लक्षण का उल्लंघन किया है, क्योंकि झुद्रट के अनु 





झूद्रद--काब्यालंकार, 6-26 
वही, 6-27 

चही, 6, 28-30 
छतिलकमंजरी, पद्चय 50 
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सार आख्यापिका मे पुर्ववर्ती कवियो को नमस्कार करने का विधाव है न कि 
कथा में । इसके पश्चात्‌ कवि ने अयने आश्रयदाता परमार राजाओं की 2 
पद्मो मे प्रशस्ति लिखी है। तत्पश्चात्‌ कथा रचना के उद्देश्य का उल्लेख क्रिया 
गया है, जिसमे अपने आश्रयदाता के प्रति भक्ति प्रदर्शित की गयी है ! यहा भी 
घनपाल ने रूद्वट के नियमों के विपरीत आख्यायिका के लक्षण का कथा में समा- 
देश किया है. ॥7 तदनन्तर घनपाल अपने दश का सक्षेप में दो पद्मो मे वर्णन करते * 
हुए स्वकतू त्व का उल्लेख करते हैं। इस प्रकार घतपाल ने 53 पद्यों में तिलक- 
मजरो की प्रस्तावना लिखी है । इसके वाद पूरी कथा गंद्य मे ब्रिता किप्ती विभाग 
के लिखी गयी है, जिसका प्रारम्भ नगर वर्णन से किया गया है । वीच बीच में 
प्रसगानुकूल कुल 43 पद्यों का समावेश किया गया है । रूद्रट के अनुपार आडुया- 
पिका में आर्या, अपखवज, पुष्पिताग्रा तथा मालिनी छदो में पद्यो की रचता होती 
उाहिए। तिलकमजरी मे ये सभी छद परये गये हैं, अत घतपाल ने यहा भी 
कथा के नियमो का उल्हाघन किया है ।! तिलकमजरी की कथा स्व्रय घापाल 
द्वारा निर्मित है, न कि इतिहास प्रसिद्ध । तिलकरमजरी का प्रधान रसे श्य गार है, 
जो नायक हरिवाहन द्वारा अन्त मे नाथिका तिलक्मजरी की प्राप्ति मे फर्बीभूत 
होता है । यह रूद्रत के कथा लक्षणों के अनुकूल है| प्रमुख कथा में समरकेतु तथा 
मलयसुन्दरी के प्रेम रूपी कथान्तर का वर्णन किया गया है, जो प्रमुख बथा को 
आगे बढ़ाने मे सहायक होता है तथा जिसे विभिन्न कथा मोड़ो में प्रस्तुत करके 
अत्यन्त रोचक बताया गया है ॥ यह भी भामह के कथा-लक्षण के अनुकूल है। 
तिलकमजरी की लगभग आधी प्रमुख कथा हरिवाहन के मुख से कही गयी है ॥4 
हरिदाहन की कथा प्रे हो, जो समरकेतु तथा हरिवाहन के विद्याघर नगर मे 
मिलने पर प्रारम्भ होती है, मनयसुन्दरी की कया, गन्धवेक का वृत्तात आदि 

अन्तनिहित हैँ । भामह के अनुसार कथा का वक्ता नायक से इतर व्यक्ति होना 
चाहिए, किन्तु दिलकमजरी मे कथा का वक्ता नायक हरिवाहन ही है 


इन सभी बातों पर विचार करने से यदह्द प्रमाणित हो जाता है कि 
धनपाल के समय में आलकारिको द्वारा कथा व आख्याणिका के विषय में बनये 
गये नियम शिथिल हो गये थे, तथा गद्य की ये दोनो विधायें परस्पर कापी 


घुल-मिल गयी थी । विपय-वस्तु को छोडकर कथा तथा आश्यापिका के अन्य 
जद गौण हो गये ये + 





[ रूद्रट, काव्यालकार 6-24 
2. रूद्वट, काब्यालकार 6-25 
3. रूट्रट, काव्यालकार 6-30 
4. तिलकमजरी, पृ 24]-420 
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शेली 


तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 
घनपाल की भाषा-शैली 


धनपाल ने तिलकमंजरी की प्रस्तावना में काब्य-गुणों के वर्णन के व्याज 


से अपनी गद्य-शैली का आदर्श प्रस्तुत किया है 7 इन पद्यों में घनपाल ने अपने 
पूर्ववर्ती गद्य-वियों के गद्य की तऋुटियों को रुपप्ट रूप से बताया है । 


< 


घनपाल ने कहा है कि अतिदीर्ध, बहुतरपदघट्तित समास से युक्त तथा 


अधिक वर्णन वाले गद्य से लोग भयभीत होकर उसी प्रकार बिरक्त होते हैं, जंसे 
घने दण्डकबन में रहने वाले अनेक वर्ण वाले व्याप्र से ।2 


इस पद्य में धनपाल ने संस्कृत गद्यडाव्य की दो प्रमुख विशेषताओं, दीर्घ 


समास तथा प्रचुर वर्णन की ओर संकेत किया है। समास को सस्कृत गद्य का 
प्राण कहा गया है । समास ने अधिकतम अर्थ को न्यूनतम शब्दों में व्यक्त करने 
की सामथ्यं प्रदान की है। समास बहुलता ओज-गुण का प्रधान लक्षण है तथा 
ओज गद्य का प्राण है । अतः दण्डी ने कहा है--'ओज: समासमूयस्त्वमेतद्‌ गद्यस्य 
जीवितम्‌ ।/१ इसी ओज गुण के कारण गद्य में विचित्र प्रकार की भावग्राहिंता 
तथा गाढ्वन्धता का संचार होता है । घनपाल का आविभाव उस युग में हुआ था 
जब काव्य-क्षेत्र में कालिदास की सरल-लुगम स्वाभाविक शैली के स्थान पर 
भारवि, माघ की बलंकृत जंली प्रतिष्ठित हो चुकी थी तथा गद्य-काव्य के क्षेत्र में 
सुबन्धु, बाण तथा दण्डी की विक्रटगाठवन्धयुक्त गद्य शैली अपने चरमोत्कर्प पर 
थी / सप्तम णत्ती में गद्य का जो परिष्कृत रूप इत तीनों गद्यकवियों की क्ृतियों 
में देखने को मिला, वह उसके पश्चात्‌ तीन शताब्दियों तक लुप्त प्राय:सा हो 
गया । दशम णताद्दी से पूर्व किसी उत्तम गद्य रचना का उल्लेख संहक्ृत साहित्य 
में नहीं मिलता | धवपाल ने इस अभाव का अनुभव किया तथा गद्य को पुनर्जी- 
वित करने का ए्लाघनीय प्रयास किया । इस प्रयास में घनपाल से अपने पूर्नवर्ती 
कवियों के गद्य की श्रुटियों को पहचाना तथा अपने गद्य को उनसे सर्वथा मुक्त 
रखा । धतपाल ने परम्परा से हटकर, जन-मानस के अध्ययन के फलस्वखूप 
उसकी हुचियों को ध्यान में रखते हुए अपनी वाणी को मुखरित किया है । यही 
उल्लेख करते हुए घतपाल ने कद्दा है कि दण्ड के समान लम्बे-लम्बे समास तथा 
अत्यधिक विस्तृत वर्णन जन के हृदय में बिरक्ति व भय उत्पन्न करते हैं । इस 
कथन में धतपाल ने स्पप्ट रूप से वाण को शैली की ओर संकेत क्रिया है। ऐसा 





व. 
4. 


तिलकमंजरी--प्रस्तावना, पद्च ॥ 5, 6, 7 

अखण्डदण्डकारण्यप्नाजः प्रचुरवर्णकातू । 

व्याप्नादिवभयात्रातों गद्यादृद्यावर्तत जन: ।। -बही, पदच्च 5 
दण्डी, काव्यादर्ण, 4-30 
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प्रतीत होता है कि घनपाल क्री इसी उपम्रा से प्रेरित होकर वेबर ने बाण के गद्य 
को उस भारतीय जगल के समान कहा है जिसमे यात्री के लिए अपना रास्ता 
साफ किये बिना आगे बढना कठिन है, उस पर भी उप्ते अपरिचित शब्दों रूपी 
हस्न पशुओं से भयभीत होना पडता है ॥? 

दीधें समास व प्रचुर वर्णन के समान ही श्लेप-बहुलता को भी धनपाल 
ने काध्यास्वादन मे वाघक माना है। सुवन्धु तथा बाण दोनो को श्लेप अत्यन्त 
प्रिय हैं । युवन्घु की दृष्टि में सत्काव्य वही है जिसमे अलकारो का चमत्कार श्लेप 
का प्राचुयें तथा वक्रोक्ति का सन्निवेश विशेष रूप से रहता है ।? सुबन्धु ने धवय 
भी अपने प्रवन्ध को ' प्रत्यक्ष रश्लेबमयप्रपच विन्यासवेदग्धनिधि” बनाने की प्रत्तीज्ा 
को थी । सुबन्धु वस्तुत श्लेप कवि है तथा उन्होंने अपनी सारी प्रतिमा इलेप से 
अपने काव्य को चमत्कृत करने मे ही लगा दी। सुवन्धु के समान बाण को भी 
इ्रलेष अत्यन्त प्रिय है तथा वे भी अपने गद्य को निरन्तरश्लेपधत बनाने में गौरव 
का अनुभव करते हैं, किन्तु सुबन्धु की अपेक्षा बाण के श्लेप अधिक स्पष्ट है ॥7 

जहा सुबन्धु का अदर्श गद्य 'प्रत्यक्षरश्लेपमय” है तथा बाण का आदर्श 
गद्य 'निरन्‍्तरश्लेपघन” है । वहीं धनपाल के गद्य का आदर्श “नातिश्लेपधन! है । 
अत धनपाल ने कहा है--सहृदयो के हृदय को हरने वालो तथा सरस पदाबली 
से युक्त काव्याकृति भी अत्यधिक श्लेप युक्त होने पर, स्थाही से स्निग्घ अक्षरों 
वाली किन्तु अद्ारो के अत्यधिक सम्मिश्रण से युक्त लिपि के समान प्रशसा को 
प्राप्त नहीं करती है ।६ 

घतपाल का गद्य न तो सुबन्धु के गद्य के समान प्रत्यक्षश्लेपमय है और 
न ही बाण के गद्य के सदृश समासों से लदा हुआ व गाढवन्धता से मण्डित है । 
धतपाल ने मध्यम मार्ग का अनुसरण करते हुए अपने काव्य को समासाढचता व 
श्लेप बहुलता से विभूषित करने के स्थान पर सुवोध, सरल व यथार्थ का दिग्दशन 
कराने वाली शेली से अलकृत किया है । 

गद्य-कान्य मे गद्य एव पद्य का उचित सस्तुबन भी आवश्यक है, क्योकि 
अनवरत गद्य निबद्ध कथा थरोताओ मे निर्वेद को उत्पन्न करती है तथा पद्मयवहुल 





। कीथ, ए बी , सस्कृत साहित्य का इतिहास, मनुवादक मगलदेवशास्त्री, 
प्र 326 
2. सुफ्लेपवक्रघटनापदु सत्काव्यविरचनमिव, ह>सुबम्धु, घासवदत्ता 
3. निरन्तरश्लेपधना सुजातयों महास्तजश्चम्पककुड्मलेरिव । 
नवोध्यों जातिरग्राम्या श्लेष स्पष्ट स्फुटो रस ॥ 
--बाणपट्ट, हर्पंचरित -8 
4. वर्णयूक्ति दघानापि स्नि्धाजनमनोहराम्‌ । 
नातिश्लेषधना पताघा कृतिनिपिरिवाइ्नुते ।_ +>विलकमजरी, पद्च 6 
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चम्पू भी कथादस्तु के रसास्वादन में वाधक होदा है ।! अतः बीच-वबीच में पद्मों 
से उपस्कृत गद्य जड्मां काव्य के स्सास्वाद क्रो द्विगुणित कर देता है, वहीं पश्ों की 
भरमार उसमे वाघक वन जाती है। धनपाल मे तिलकरमंजरी के प्रारम्भ में मश 
का जो यह आदब्च॑ उपस्यित किया है, अपने काव्य में उन्होंने उसका आधद्योपान्त 
निर्वाह किया है। अतः उनकी भाषा अत्यन्त प्रवाहमयी, प्रांजल, ओजस्वी तथा 
प्रभावोत्यादक वन गयी है । 











यद्यपि कवि किसी एक हो वर्णन-मंत्ती का क्रीतदास नहीं होता, वर्ष्य- 
विपय तथा प्रसंग के अनुद्ार बह अपनी शंली को परिवतित करता है, किन्तु 
प्रमुखतया एत्येक कवि की वर्णद करने की अपनी एक शैली स्वतः ही बन जाती 
है। छृत्ति, रीनि, मार, संघ्ृदना तथा शैली शब्द समानार्थेक हैं। एक ही पदार्थ 
को भिन्न-भिन्न आचार्यो ने भिन्न-भिन्न नामों से व्यवहृत किया है| उद्भट ने जिसे 
इृत्ति कहा है, वामन ने उस्ते ही रोति कहा है, दुम्तक तथा दण्डी ते भाग एवं 
आनेत्दवधेन ते संघटना कहा है । उद्भठ ने अपने काव्य।लंकारसारसंग्रह में तीन 
प्रकार फी दृत्तियां कही हैं, उपनागरिका, पुए्पा तथा कोमला । बामत ने ड्न्हीं 
तीनों रीतियों को वेदर्भी, गोडी तवा पांचाली नाम से अभिहित किया है ।£ 








धनपाल की प्रत्तिपाथ शैली वेदर्भी है। वामन के अनुसार वैदर्भी रीति 
तो त्तमस्त गुणों से युक्त होती है, परन्तु गौडीया रीति में केवल औज और क्रान्ति ये 
दो ही गुण होते हैं भर पांचाली में केवल माधुय॑ तथा सोकुमाय ये दो ही गृण 
रहते हैं | वामन के अनुसार ओज प्रस्तादादि समस्त ग्रुणों से धुक्त और दोष की 
मात्रा से रहित वीणा के शब्द के समान मनोहारिणी वँदर्भी रीति होती है।? 
मम्पट ने माधुर्यव्यंजक वर्षों से युक्त दृत्ति को उपनागरिका कहा है 4 विश्वना० 
नलज--+--.त.. 
4.. अधान्तगद्यसन्ताना श्रोतृणां निदिंदे कथा । 
जहाति पद्मप्रचूरा चम्पूरपि कयारसम्‌ ॥। -+ तिलकमंजरी, पद्म 7 
2. सा त्रेघा बंद्र्भी गौडीया पांचालि चेति 
जावामन, काव्यालंकारसूत्र. ।, 2. 9 








प्रसादप्रमुखेर णैलूपेसा वेदर्भी नाम रोति: 
दोपमात्रामि: समग्रगुणगुम्फिता । 
विपंचोस्वरसौभास्या वैदन्नी रीतिरिप्यने ।। 


“वामन काब्यालंकारसूत्र, ।, 2, ]] 
4. माधुव॑च्यंजकर्दणैल पनागरिकोच्चते । -+मम्मद, काब्यप्रकाश, 9, 07 
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में समास रहित अथवा अल्प समाप्त युक्त, माधुयें गुण के व्यजक वर्णों की ललित 
रचना को वेदर्भी रीति का माम दिया है ॥? 


घनपाल ने तिलकमजरी मे रीतियो मे वंदर्भी को ही सर्वाधिक उद्भासित 
कहा है (£ घनपाल की इस विशिष्ट शैली को प्रदर्शित करने हेतु नीचे कुछ 
उदाहरण दिये जाते हैं-- 


(4) गया न धमं- सीदति, यथा नार्थ क्षय वृजति, यथा न राजलक्ष्मी- 
झून्मनायते, घया न कीतिमन्दायते, यथा न प्रतापों निर्वाति, यथा नभुणाः 
श्यामायन्ते, यथा न श्र तमुपहस्यते, यथा न परिजनों बिरज्यते, ययान 
शस्घ्रवस्तरलायन्ते तथा सर्वमम्वतिष्ठत्‌ ्पू 49 


(2) अवयाह्माकमबिकला शिवर्गप्तस्पत्ति, अनुद्व जको राज्यचिन्ता- 
सार', क्षाकीर्णा भहीस्पृहणोया मोगा, सफल पौवनम्‌ अजनितबीड' क्रीडारस 
अधिलपणीयाविजाप्ता , प्रीतिदायितो महोत्सवा , रमणोयों जीबलोक पं 28 


(3) आचारभिव चारित्रस्प, प्रतिज्ञानिर्वाह॒र्मिय ज्ञानस्प शुद्धि- 
सचयमिव शौचस्य, धर्माधिकारमिव धर्मह्थ, सर्वस्वदायमिव दयाया., “प्र 25 


प्रमुखतया वैदर्भी रीति का प्रयोग करते हुए भी घतपाल वष्प-विषय 
तथा प्रसगाभुसार पांचाली एवं गौड़ी रीति का भी आश्रय लेते हैं। घतपाल क्को 
वैदर्भी के समान ही पाचाली शैली के प्रयोग मे सिद्धहस्तता प्राप्त है। विभिन्न 
प्रसगो पर वे इसी शैली में अपने अर्थों को मुखरिति करते हैं ॥ माधुये एवं सुकुमा- 
रता युक्त पाचाली शैली कही गयी है ॥3 बाचाली शैलो मे गद्य प्राय पाच या छ 
पदों घाले समास से युक्त होता है ॥$ राजशेखर के अनुसार पाचाली रीति में 
छोटे-छोटे समास, क्चित्‌ अनुप्राम व॑ उपचार का प्रयोग होता है--पतु ४ 
ईपदुयमास ईपदनुप्रासमुपचारयर्म च जगाद सा पाचाली रीति ( शब्द तेथा अर्थ 





]. माधुयव्यजकैवेणेरूचना ललितात्मिका । 
अदृत्तिरल्पवृत्तिवा वँदर्भी रीतिरिध्यते ॥ 
--विश्वनाथ साहित्य दर्पण, 9, 23 
2. वेदर्भीमिव रीतिवाम्‌ नतिलकमजरी, पृ 59 
3. साधुयेसौकुमायपश्ना पाचाली --वामन, काव्यालकारसूतदत्ति , 2, 3 
4. समस्तपचपपदाभोज कान्तिविवजितम्‌ ॥ 
मधुरासुकुमाराच पाचाली कवयो विदु ॥ 
--भोज, सरस्वतीकण्ठाभरण, 2, 30 


5 राजशेखर काव्यमीमासा, पृ 9 
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का समान गुम्फत थांचाली रीति की विशिष्टता है ! तिलकमंजरी में शब्द भौर 
अथे का सुन्दर समन्वय प्राप्त होता है। विकट वस्तुओं के वर्णत में विकट पदों 
का प्रयोग किया गया है तथ। सुकुमार प्रसंगों की अवतारणा में कोमल पदावली 
आयोजित की गई है । इस शैली को निर्देशित करने वाले कुछ उदाहरण दिये 
जाते हैं -- 

() मृदुपवनचलितमृद्िकालतावलयेपु वियति विलसतामसिताग्रुरुघुपधूम- 
मोनिन|मसारवारिणेव्रोपसिष्यमानेष्वतिनीौलसुरभिषु गृहोपचनेषु बनित्तासरवैधि- 
लासिमिरसुभूयपानमधुपानोत्सवा - पृ. ७, 9 

(2, अलिकुलववाणमुखरया शतमरबहृतरावणादिसहोदरोदन्तदानाए- 
प्रहितया पारिजातदृत्येव स्निग्धसान्या मन्दारमस्जर्या समाधितैकशचणाम्‌ 

"प्र. 54 

(3) क्वचिदृदावदहनाश्लिष्टवंशीवनश्ूयमाणश्रवणनिष्द्रष्वात्दारया, 
धबचिदकुण्ठकण्ठी खा रावचकितसारगलोचनां शुशारया, ब्वचित्तत्तलासोनशबरी- 
विरच्यमानकरिकुम्भमुक्तामि; शवलगूंजाफलप्रालम्बया जप 200 

बैदर्भी तथा पांचाली के समान ही घनपाल ने तिलकमंजरी में गौडी 
शैली को भी प्रसंगानुसार प्रयुक्त किया है। अटवी वर्णन, बंतादूय वर्णन तथा 
युद्ध वर्णन में इसके उदाहरण स्पष्ट रूप से देखे जा सकते हैं। कुछ उदाहरण 
मिम्नलिखित हैं- 

(१) मुक्तनदजलासारकरिघटासहरत्रमेघमण्डलान्धका रित्ताष्ट दिग्भागेपु 
घनस्तनितपरघरधूर्णामनिरथनिधोंपेयु दर्पोत्पतप्तदातिकरतलतुलिततरवारितडिएल- 
ताश्रतानदस्तुरितान्तरिक्षकुक्षिपु प्रचण्डानिसप्रणुश्रकरकोपलप्रफरपातमुखरसप्तिर- 
चुरपुटध्वाननित्तजगज्ज्वरेपु >पू, 76 

(2) “ “ समत्सरसुभर्टातहनादवघिरीकृताम्यणवासिजनकर्णधो रणिनी- 
रन्प्रपापाणक्षेपक्षणमात्रस्थलीक्ृत्ताम्वर तलानि निर्दयप्रहुततूर्यक् पया सितकातरक- 
रशस्त्राणि उन्त्रविक्षिप्तास्वितप्ततैलच्छटाविघटाभानदिकटपदातियुम्फानि पृ. 83 

ग (३) *“ बवचित्पमलयवातबिघूतपुष्करावतंकमेघमुक्तों: र्वचित्कुलिशकर्षाश 
हरण्याक्षकक्लोमिघात्दलितमहावराहदष्ट्रदू: रोच्छलिते:. क्यचित्कमठपत्तिपृष्ठ- 
कपणोत्यपावकप्रदीप्तमन्दरनित्म्धवेणुस्तम्थनिष्ठचू्तः नाश 

लम्बे-लम्वे समासों से युक्त तथा उत्कट पदों से युक्त गौडी शैत्री कहलाती 
है। वामन के अनुसार ओज और कास्ति नामक गुणों से युवत गौडी शैली होती 





6. शब्दार्थयो: समो ग्रुम्फ: पांचाली रीतिरिप्यते । 
शीलाभट्टारिका वाचि वाणोक्तिपु च सा यदि ॥ 


+-जल्हृण, सूक्तिमुबतावली, पद्य 27 
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है ।! गाढपदवन्घता को ओज कहा गया है ।“ मम्मट ने भी ओज के प्रकाशक 
वर्णों से युक्त दृत्ति को परूषा कहा है | घनपाल ने गौडी रीति का प्रयोग विकट 
प्रसगो के वर्णव में ही किया है । 

साहित्यशास्त्र के क्नुसार गद्य के चार प्रकार हैं--मुक्तक, वृत्तर्गाध 
उत्कलिकाप्राय तथा चूर्णक । मुक्तक गद्य समास रहित होता है, दत्तगन्धि मे पदय 
का अश होता है उत्कनिकाप्राय दीघ समासो से मण्डित होता है तथा छोटे-छोटे 
समासो याला गद्य चूर्णक कहलाता है (/ उत्कलिका गद्य शैली को तण्डक भी 
कहा जाता था एवं समासरहित मुक्तक शंली को आाविद्ध भी कहा जाता था ९ 
विलकभजरी मे यद्यपि चारो प्रकार का गद्य प्रयुक्त हुआ है, क्रितु घनेपान ने 
प्राय चूर्णक अर्थात्‌ छोटे-छोढे समासों दाली गद्य शली का ही अधिक उपयोग 
किया है । नीचे इन सभी श॑ लियो को उदाहुत किया जाता है | 


भुक्तक-- यह गद्य समास रहित होता है जहा भी तिलकमजरी में 
सवादतत्व को प्रधानता है अथवा भावतत्व की प्रधानता है वहा मह शैली पायी 
जाती है । धनपाल ने सवांदों मे समासरहित सरलभापषा का प्रयोग किया है यथा 
बेताल तथा मेघधाहन, लक्ष्मी तथा मेबवाहन एवं मलयसुन्दरी तथा विचित्रधीर्य 
के सवाद। यथा-- 


() नरेर््र, नं बय॑ पक्षिण न पशव न॑ मनुष्या ॥ कथ्थ फलानि 


मूलाम्पग्त चाहूराम* | क्षपाचरा खलु वयम्‌ लजपू 50-5 
(2) इद राज्यम्‌, एवा मे पृथ्वी, एतानि बसूनि, असो हृस्त्यश्वरयपदाति 
प्रायो बाह्य परिच्छद , इद शरीरम्‌ +प्रू, 26 


)., भोज कान्तिमती गोड़ीया 
माघुयं सौकुमायों रभावात्‌ समासवहुला अत्युल्वणपदा च। 
>7 वामन, काब्यालकारसूत्रबूत्ति, /2/2 

2... गादपदबन्धत्वधोज “वहीं, 3///5 
ओज प्रक्षाशकंस्तेस्तु परूषा >“मम्मटर, काव्यप्रकाश, 9/80 
वृत्तगन्धोज्ित गद्य मुक्तक वृत्तगन्धि च । 
मवेदुत्कलिकाप्राय चूर्णंक च चतुविधम ॥ 
आद्यों समासरहित दृत्तमागयुत परम्‌ 
अन्यद्ीघेसम,साढ्य तुये च स्पसमासकम्‌ ॥॥ 

--विश्वनाथ, साहित्यदर्पण, 6/230-32 
अग्रवाल ठासुदेवशरण, कादम्वरी एक सास्क्ृतिक अध्ययन, पृ 5 
6 वही, ह॒र्पेचरित . एक सास्ड्डतिक अध्ययन, पृ 4 


] 
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(3) स॒ वारण: थ्रान्त इय, सुप्त इव, कौलितश्च, गलितचैतस्प इंच, 
क्षणमात्रमभवतु । नापू- 86 
(4) अतिवेगव्यापृतोउत्य तत्र क्षण प्रोत इच तुणोमुखेपु, लिखित इच 
मोौरब्याम्‌, उत्कीर्ण इव पुखेषु, अव्तस्तित इब भवणास्ते पृ. 90 
(९5) “ क्षण बाहुशिरसि, क्षर्ण कृपाणधारास्प्ृत्ति, क्षणमातपत्रें, क्षणं 
मदाध्वजेपु, क्षणं चामरेष्कुहतः ॥ नलप्रू- 9 
हरिवाहन द्वारा वणित समस्त दृत्तान्त सुनकर समरकेतु की जो मनोदशा 
हुपी, उप्तका धनपाल ते अत्यन्त स्वाप्ाबिक चित्र इती शैली में खींचा है--स तुन 
कांचिदेक्षत्‌, न क्रिचिदाभापत्‌, न कस्पचिहचनमशूणोत्‌, न द्स्यचित्‌ प्रतिबचः 
प्रायच्छत्‌ । केवर्ल वंचित इद, छलित इव, मुषित्त इब केनाध्प्यावेशित इच 
- प्र 420 
कोमल पदो को योजना इस शैली की विशिप्टता है । यधा--पुहूर्घा- 
वित्वा दुफूलांचले घार्यमाण, मुह: प्रसाय भुजलते पृष्ठतः परिरष्यम्तर्ण, मुहुनिपत्य 
पादयो: प्रसाधमान - पृ. 397 
चूणे-- घनपाल ने तिलकमंजरी मे प्रायेण इसी शैली का प्रयोग किया 
है । एक दृष्टान्त प्रस्तुत है - कुरूत हरिचिन्दनोपलेपहारि सन्दिराजणम्‌, रचयत 
स्थानस्थानेयू रत्तचूप॑स्वस्तियान्‌, दत्त द्वारि नूतन चूतपल्लवदाम.._ पृ. 77 
उत्कलिफाप्राय - तिलकमंजरी में जहा भी वर्णन तत्व की प्रधानता है, 
यथा भ्योघ्या-बर्णन, मेघवाहन-बर्णन, युद्ध वर्णन, वेताल-वर्णन, कामरूप-देश धर्णन, 
अटवी-वर्णन, अदृष्ट सरोवर-वर्णन, आरामन्वर्णन, आयतन-वर्णव, बैताहय-बर्णन 
आदि स्थलों पर इस शेली का प्रचुरता से उपयोग किया गया है। धनपाल वी 
यह विशिष्टता है कि वे वर्णन स्थल पर भी इस शैली के बीच-बीच में छोटेन्छोटे 
वाक्यों का प्रयोग करते हैँ, तथा निरन्तर अधिक लम्बे-लम्बे समासों से धर्णन को 
घौश़िल नहीं बनाते । युद्ध जैसे विकड प्रसंग में भी यही प्रवृत्ति दृब्टिगोंचर होती 
है 7 उदाहारणार्थ -५रस्परवधनिवद्धकक्षयोश्च"“प्रसतरभसोत्तालगजदानवारि- 
गर्तत्रिदशदा रिकान्विष्पमाणरमणसार्थों निषोत्तनखशाबिस्व॒र विसारिशिवा फेस्कार- 
डामर: तत्तारकाबर्ष इब देतालदृष्टिमि: , सोल्कापत इच निशितप्रासबृष्टिमिः 
सनिर्धातपात इच गदयप्रह्ारें: “पु. 87 








वर्णन शेली---घनपाल जब किसी विधिष्ड व्यक्ति का वर्णन करते हैं 
अथवा किसी विभिष्ठ स्थान का चित्र प्रस्तुत करते हैं, तो प्रायः पहले वे एक 
लम्बे वाक्य में उसके प्रमुख स्वरूप का प्रतिपादन करते हैं, तत्पश्चात्‌ य:, यम्‌, 
येन, यस्मिन्‌ क्षादि सर्वनामों से प्रारम्भ होने बाले वाबयों द्वारा उसके स्वरूप का 








.. तिलकमंलरी, पृ. 82-93 
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विस्तृत वर्णन करते हैं। यथा मेघदाहन के वर्णन मे- “तस्था च॑ - सावंभौमों 
राजा मेधवाहनो नाम” इस लम्बे दाक्प से उसका प्रथ्म परिचय दिया गया है । 
तदनन्तर यस्य, य , यस्पिन्‌ से प्रारम्भ होने वाले सात वाक्यों द्वारा उसक्री अन्य 
विशेषताओ पर प्रकाश डाला गया है । इस वर्णन को और अधिक बिस्तृत बताने 
के लिए तथा विपय का पूरा-यूरा स्पष्ट चित्र खोचने के लिए आगे उसने कदाचित्‌ 
शब्द से प्रारम्भ होने वाले 3 वाक्यों की रचना की, जिसमे मेघवाहन के अन्य 
क्रिया-कलाप व मनोरजन के साधतो का वर्णन किया गया है।? इसी प्रकार 
अयोध्या नगरी के वर्णन में पहले * अस्ति रभ्यतानिरस्त यथार्थामिघाता नगरी।” 
इस लम्बे वाक्य से उसके मुख्य स्वरूप का दिग्द्शन कराया गया है, तत्पश्चान्‌ 
या, यस्था , यस्थाम्‌ यत्र वाले 9 वाक्यों से उसका सश्लिष्ट चित्र खीचा गया है 2 
वर्णन प्रसगो में सवंत्र यही वृत्ति दृष्टियत होती है । 
भाषा तथा सस्कृत भाषा पर अधिकार 

भाषा--कवि चित्रकार अपने हृदयगत भावों को भाषा रूपी रगो से 
रगकर अपने चित्रों को सहृदयो के हृदय में उतारता है, अत भाषा, 
कवि एवं सहृद्यय रूपी दो किनारो को मिलाने वाली तरग है। सहूदय के हृदय 
को आक्पित करने के लिए कवि अपनी भापा का #ट्वगार करता है। इसके लिए 
बह सुन्दर व आकर्षक शब्द योजनाओं सहित वाक्यों की रचना करता है। गति 
व सचालन वाक्य के प्रमुख सॉंदर्य-मघटक उपादान हैं तथा इसके लिए ईश्वर- 
प्रदत्त प्रतिभा के अतिरिक्त निरन्तर अभ्याम की आवश्यकता होती है । 

घनपाल की भाषा अत्यन्त ओजस्वी एवं प्रवाहमयी है। उनकी भाषा 
में सर्वत्र शब्दगत सौन्दर्य व अर्थ का उचित समन्वय प्राप्त होता है, केवल शब्द 
श्रवण भात्र से अर्थ की अभिव्यजतां हो जाती है । शब्द कवि के हृंदयगत भाषों 
के साथ-साथ स्वाभाविक, महज रूप से अवतरित होते हैं न कि जानवूझकर लादे 
हुए प्रतीत होते हैं । 

कवि की प्रवाहमयी भाषा को प्रदर्शित करने वाले कुछ सुन्दर वाक्य 
रचनाओ के उदाहरण दिये जाते हैं-- 

() घनपाल अनेक उत्प्रेक्ाओं के एक साथ प्रयोग द्वारा वाक्य की 
गंतिमान बनाते हैं, जैसे -- 

पथ्वीमप इब स्थेयें, तिग्माशुमय इब तेजसि, सरस्वतोम्य इंच बचसि, 
लद्रोमप ड्द लादण्पे, सुधामय इब माधुयं, तपोमय इवासाध्यसाधनेषु,--प्‌ 4 





]। . तिलकमजरी, पू 2-8 
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(2) एक ही पद से धारम्भ होने वाले अनेक वाक्‍यों की एक साथ 
योजना करके काव्य में प्रवाह उत्पन्न करते हैं ॥ यथा-- 

(अ) सर्वेत्तागरैरिवोत्पादितयास्पीये:, सर्वगिरिभिरियाविर्भावितोन्नति:, 
सर्वज्वलनेरिव जनितप्रतापः, सर्वचन्द्रोदयेरिव रचितकीति;, सर्वपुनिभिरिधर्निष्ति- 
तोपशनः, सर्वक्षेस रिभिरिव कह्पितपराक्रम' नपृ. 3--]4 


(भा) “ सुहुः केशपाशे, मुहुर्मुखशशिनि, सुहुरघरपत्रे, मुहर क्षिपात्रयोः, 
मुहुर्नाभिचआामोगे, मुहुर्नधनभारे, मुहुरूरूस्तम्भयो:, मुहुश्दरणवा रिरूहयोः छूता- 
रोहावरोहया दृष्ठया त्ां व्यमावयत्‌ पृ. 62 

(६) क्षणं बाहुशिरसि, क्षण घनुपि, क्षण कृपाणधाराम्मस्ति, क्षणमात- 
पन्ने, क्षण मदाध्यजेषु, क्षणं चामरेष्वकुरूत स्थितिम्‌ न्ज्पू शा 

(ई) यथा म धर्म: सीदति, यथा नाओ: क्षय प्रजति, यथा म राजलक्ष्मी- 

झत्मनायते, यथा न कीतिमन्दायते, यथा त प्रतापो निर्वाति, यथा न गुणा: श्यामा- 
यन्‍्ते यथा न श्र्‌ तमुपहुस्थते, यथा न परिजनों विरज्यते "न न्जपरू. 39 


(3) वर्ण व भाघराओं की समानता से वाबय में सौन्दर्योत्पत्ति की 
गयी है-- 


(भ) एक ही वर्ण से प्रारम्भ होते वाले अनेक शब्दों का एक साथ 
प्रयोग--शरच्छेदेमू'फ॑ मांसमेदे मन्‍्दं सेद्सि मुखरमस्थिषु भन्थरं स्नायुग्रन्थिपु'”* 
तप 90 

(आ) पद के प्रारम्भ के वर्ण से अगला पद प्रारम्भ करता -- 
कर (3) "“““''सरलाँ संकतेयु कुंचितां कुशस्तम्वेप्‌ खण्डितां खण्दशलेपु 
वल्ितां वृक्षमूलेपु कुटिलां पंफपटलेपु घिरला बालवननदीबेणिफोत्तरेष “* पृ. 254 
धर (2) कोलकायकाली कुपति”* “* केलिसिव कालोयस्थ-: "४ मूच्छिता 
मूर्च्छाधिव महीमोलस्प/“*““कण्ठेकालकूटकालिका सिवकाला ग्निकण्ठेकालस्य" 
पद्धतिमिव पातालपंकस्य // _+ + प्र. 233 


(3) न्‍् न्दनप्िव नन्‍्दतस्थ, तिलकम्तिव न्िलोकया, रतिगृहमिव 
रतेरापुव्रायारमिय कुसुमायुघस्यथ "7 +न- क 





न-छू 22 
(4) अतिशोतलतया च कन्दमिव हिमादेखदरमिव क्षीरोदत्य, हृदयसिव 
हेमन्तत्प, शरी रास्तरभिव शिक्षिरानिलस्य"/* + प्र. 272 


(5) आचारपिव चारित्रत््य, भ्रतिज्ञानिर्वाह॒मिव ज्ञानस्य, शुद्धिसंचयमिव 
शौचस्य, धर्माधिकारपिव धर्मस्य, सर्वेस्वदायमिव दयाया:/हहल* आप. 25 


(ड) समान मात्राओं इकार, ईकार, ाकार हारा वाबय में सौन्दर्य का 
का ब्राप्रान किया गया है । 
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(7) सदनमयमिव शू गारसयमिव प्रोतिमयमिदानन्दमयमिव विलास- 
मयपधि रम्यतासयमिवोत्सवमपभिद सकलजीवमाकलयन्न ४ प्‌ 23 
(2) सुखमया इव धृतिमया इव अपृतमया इव प्रीतिमया इब 
पृ. 404 
(3) विस्मप्मघीव कौतुकमयोवाश्यर्यमयोव प्रमोदसणोव क्रोडामयीच 
उत्सवमपीव निवुत्तिमयीव घृतिमयोव हासमयीव पृ 62 
| (4) क्षितावमर्षमय इव कऋ्ौयेंमय इव चेरमय इव व्याजमय इब हितामप 
इब विभाव्यमाने जगति - १० 88 
६) पदों के अस्तिम अन्तिम वर्णो की समानता से वाक्य में चमत्कार 
देंदा किया गया है-- 
* » आत्मा निवारणोयो घृत्पा न बुत्पा दुष्टया न काययप्टया 
मनसा ने वचसा * सड्यश्चतुरवर्णरेखा मानगलेखा देवतायतनवने न 
रतिभवने * * देवतास्तुतिगीतानि न निजचरणनुपुररणितानि सागधौश्लो- 
केने सुरतदूत्तीलोकं, ." देवतार्चतकेतकदले न कपोलतले प्‌ 3-32 
संस्कृत भाषा पर अधिकार 
तिलकमजरी के अध्ययन से ज्ञात होता है कि घनपाल को सस्कृत भाषा 
पर पूर्ण आचायंत्व प्राप्त था । उनकी विद्धत्ता पर मुग्ध होकर ही मुज ने उन्हें 
अपती सभा में “सरस्वती” की उपाधि से विमूषित किया था।* 
धनपाल प्रसंग व भाव के अनुकूल उचित शब्दों के चयन में अत्यन्त 
निपुण हैं । उनके शब्द ही अर्थ को प्रतिध्वनित करने मे समर्थ होते हैं । युद्ध के 
प्रसंग का यह दुष्टान्त प्रस्तुत है, जिससे युद्ध को ध्वति स्पष्ट रूप से निबलती 
है--महाप्रलयसनिमः समरसघट्ट. सर्वेतश्च यात्रसघदूदरणितघण्टानाम रिद्धीपाव- 
लोकनफ्रोधधावितानाभिभ्मपततीना च बाजिना हूं पित्तेन, हर्षोत्तालमुलताहिततुरग- 
बद्धरहसा भव स्पन्दनानां चोत्कूतेन, सकोपधानुष्कनिर्दयाच्छोडितज्याना चर 
चापयष्दीना टृष्ड,कृतिन,खरखु रप्दलितदण्डानां च पर्यस्थता रपकेतनाना कडतकारेण 
निष्दुरधनुयंस्त्रनिष्ठयुताना घ॒ निर्मच्छता नाराचानां सुत्कारेण, वेगोह्ममानविवश- 
वैतालकोलाहुलघनेन थ रुधिरापगानां धूतकारेथ _* * साकन्द्िव साटुटहसंसिव 
सास्फोटनरवर्मिव ब्ह्याष्डमभवत्‌ ॥ प्‌ ४7 
घनपाल युद्ध के वर्णन मे जितने निपुण हैं, उतने ही स्त्रिया के आधूपणो 
की मधुर कार करने मे भी हैं-सत्वरोपसृतवेला *** जघनपुलिनसारसोनोँ 
रसनाना शिडिज्तेव ” * कनकककणाना ववणणितेत * * मुक्ताहाराणां रणितेन '** 


अक्षुष्णो$पि विविक्तसूक्तिरचनेय सर्वविद्याब्धिना । 
श्रोमुजन सरस्वतीति सदसि क्षोणीश्षृता व्याहृत* ॥ 
+-विलक्मजरो, पद्य 53 


् 
ना 


]06 तिलकमंज रो, एक संस्क्षतिक अध्ययन 


तारतरोच्चारेण गतिरमसविच्युतानामासाचासाद्य पोपानम णिफलकमाबद्धफालानां 
सोमस्तकालंकारमाणिवयानां जवावतरणजन्मना स्वाकृत: स्वनसंत्तानेन/ा ता" 
अखिपणानां ग्रुड कृतेन”“““'मधुरगम्भीरेण चरणपातघमारथेण संबरधितः”“!“« 
स्त्रेणश्य मतृणतारो सूपुराणामुच्चचार झात्कारः ल्ज्पू 758 











घ्वनित करने वाली कुछ अन्य संगीतमय वाक्य रचनाओं 
के उदाहरण दिये जाते हैं-- 
(7] सक़लकलोच्छलत्माज्यपरिमलब्यंजिततप्ताज्यतफरविन्दुक्षेप: 
पृ. 7 
(2) उत्कर्णतर्णक्षाकणितमल्यमातमबितमस्धनीमष्थरनिधयोर्षि: पृ. 7 
(3) पदे पदे रणितमधुकरजालकिकिणोचक्रवालेम वफ़ुलमालामेश्ला- 
गुणेन पु. 407 
शह्देभण्डार 
धनपाल के पास अक्षय शब्द-भण्डार है। प्रायः वे एक ही अर्थ व भाव 
को धोतित करने वाले मिलते-जुलते अनेक शब्दों को एक साथ प्रयुक्त करते हैं, 
जिम्नसे उस भाव की प्रवलता स्पष्ट हो जाती है । कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं+- 
(]) भूर्तरिषाधिष्ठिता, कृताग्तदूरैरिय. कहाक्षिता, फलिकालेमेव 
फवलिता, समग्रपापग्रहपीडाध्तिरिव फ्रोडोकृता “न --प्‌. 40 
(2) श्रकी्ण इब गूंजाफलैपु, अंकुरित इब राजशुकर्च॑चुक्ोडिपु, पल्लवित 
द। छलबाकुचूडाघक पु, भंजरित इव सिहकेसरसटामु, फलित इब फरपिकुटुम्धिती 
कोलकूडेयु, प्रसारित इब हरितालस्यलीपु, कुल्ल इध शवरराजसुन्दरीसाखनरव- 
इस्तक्षेतरेपु, राशीकृत इच पद्मरागसानुप्रभोल्लासेपु »*++ पृ, 5-52 





(3) प्रदत्यंघामापि च॑ मुरुभिः, प्रवोध्यमामावि धर्मशास्त्रविद्भि:, 
प्रलोभ्यमानावि अनेकधा विधाधरेस्रकूलक्षुमारं:, प्रताध्यमानावि प्रियतर्ष 
विक्नियमाणापि प्रदार्तिलीकोपानिः * ०५० 





श्र्ल +पू, 69 








# ग सर्वेक्ञागररिवोत्पादितगास्मीयं:, सर्वेमिरिमिरिवाधविन्ताधितोन्ततिः, 
सर्वज्वलनैरिव ननितशतापः, सर्वचरन्द्रोदयेरिय रखितकोशि,, सर्बधुनिमिरिव 
सिमितोपशमः, सर्वेकेसरिभिरिव कत्पितपराक्षसः “उपयू हितप्रभाव:"' 7 





(5) परातालपंकादिदो बोन्मग्सम्‌, प्रलयधनदुदिनादिय निःसृतम्‌. हंताम्त- 
मुकुहरादिवाकृष्टमू, महाकालकरकपालोदरादिवोच्छलितम्‌, तक्षकाशोंविपधेग- 
वेदनग्रेवोस्पुक्तम्‌ / ० ... >पू. 92 


विलकमजरी का साहित्यिक अध्ययन ]07 


पर्याय 

तिलक्मजरी में शब्दों की अपार राशि बिछरी पडी है, जिनको मिला- 
कर एक कोष बनाया जा सकता है, यह घनपाल के गहन अध्ययन का परिणाम 
हैं । घनपाल ने एक सस्कृत-नाममाला भी रची थी, किन्तु वह प्राप्त नहीं होनी, 
केवल उसका उल्लेख प्राचीन ग्रन्थ सूची में मिल्रा है। हेमचन्द्र ने तो 'व्युत्पत्ति- 
धंतपालत ” कहकर उसकी प्रशसा को है । धनपाल की शब्द-सामरथ्य को प्रदर्शित 
करने हेतु सूर्य चन्द्रमा, शिव, कामदेव, समूह तथा ध्वनि शब्दों के पर्याय तिलक- 
मजरी से सगृहीत किये गये हैं। लिलकमजरी मे प्राय इनका सर्वत्र प्रयोग होने 
से पृष्ठ सख्या का उद्धरण नही दिया गया है-- 


(4) सूर्य -वासरमणि, सप्तसप्ति, दिनकर, भास्वतु, गमस्तिमालिनु, 
अहिमाशु, खराशु, अर्क, ग्रहग्रामणी, हरिदश्व ,भास्कर, मरीचिमालिसू, चण्डाशु, 
तिग्माशु, उष्णदीधिति, तपनू, दिनेश, रवि, अनुरुसारथि, ब्रह्म, अरुणसारथि, 
अनू रू, अरुण, पतंग, सूर्ये, उच्णरश्मि, लिग्मभानु , मित्रम, दिवसकर, ललाटन्तप, 
दिवसमणि, तरणि, घुमणि, चण्डदीघिति, अहिमगभस्तिम्‌ । 


(2) घरस्रमा--हिमकर, अमृतकर, शशवर, तिशीष, हरिणलाछन, 
श्वेतकिरण, भृगाक, इन्दु, शशि, चन्द्र, ऋक्षपति, रजतिजानि, नक्षत्रवाथ, प्रहपति, 
सिताशु, राजा, हरिणाक, एगाक, शशाक, निशाकर, हिमगमस्तिनु, हिमाशु, 
सुधाशु, शीत्तरश्मि, तारकाराज । 

(3) शिव-हर, स्थाणु, रूद्र, शुलपाणि, भेरव, भृगाकमौलि, विपमाक्ष, 
विशालाक्ष, ईशान, शिपिविष्ट, शिव, खण्डपरशु, त्रयम्बक, धूर्जटि, गजदानगरि, 
शूत्तायुध, अन्धकाराति, क्रीडाकिरात । 

(4) कामदेव --अनग, कामदेव, कन्दपे, कुसुमबाण, मनसिशय, कुसुमेपु, 
बुसुमायुध, मानेसभू, मकरलक्ष्मा, मकरघ्वज, क्रुसुमसायक, मदन, सकल्‍्पयोनि, 
भन्‍्मष, कुसुमधनुप, समर, मार, मनोभव, मनसिज, पचेपु, चित्तयोनि, प्रद्यूम्न, 
भुसुमकामु्क, विषमवाण, स्मरणयोति, अयुम्मेपु, विषमसायक, रतिभत्तूं, रतिपति, 
मीनध्वज । 

१5) समूह--प्राम, निकर, प्रकर, कलाप, चक्र, श्रेणि, मण्डल, वर्ग, गण, 
ब्राव, पटल, निवह, जाल, साथ, सन्तान, राशि, ब्रज, सहति, विस्तर, बन्द, सघात, 
समाज, कुल, चत्रवाल, सघ, निकाय, कदम्ब, जाति, बौघ, पटक । 

(6) घ्वनि--ध्वान, रव, रणित, शिडित, बवणित, स्वन, गुजन, आर 
चीत्कार, भुखरित, नि्धोप, स्तनित, घ्घे र, झात्कार, निनाद, निनद, नाद, हाहाख, 
बवाण, झंकार, भाकृुत, किलकिलाख, कोलाहल, बू हित, हूँ पिन, चीत्डत, 
कडत्कार, सुत्कार, धूत्तार, दडत, यजित । 


]08 तिलक॒मंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


अलंकार-योजना 
अलंकृत शली धनपाल के समय में दरवारी कवियों को विशेषता थी । 
धनपाल के मत में फान्ति, सुकुमारता आदि स्वाभाविक गुणों से युक्त काव्य, 
अलंकार रहित होते हुए भी सहृदयों के हृदय को अ्र'क्रष्ट करता है।? घनपाल ने 
अलंकारों की अपेक्षा काव्य में गुणों को अधिक मद्वत्व दिया है और गुणों में भी 
प्रसाद गुण को +£ अलंकारों में धतपाल के मत में स्वाभावोक्ति को सर्व॑त्किष्द 
कहा गया है।* 





अपने काव्य को अलंकारों को सुपमा से जयमगाने भें घनपाल अत्यन्त 
निपुण हूँ । उनके अलंकार-प्रयोग की निम्नलिखित विशेषताएं हैं-- 

() धनपाल शब्दालंकार एवं अयलिंकारों के समन्वय में अत्यन्त चतुर 
हैं। तिलक्॒मंजरी में सर्वेत्न अनुभास, यमक की छटा बिखरी हुई है, तथा स्थान- 
स्थान पर अर्धालिंकारों से तिलकमंजरी का ?/टंगार किया गया है । 

(2) धनपाल को परिसंख्या अलंकार के प्रयोग में विशेष मिपुणता 
प्राप्त है । तिलकमंजरी में इस अलंकार का प्रयोग बहुलता से किया गया है । 
अतः कहा जा सकता है, 'उपमा कालिदासस्य. “उत्प्रेक्षााणभट्स्थ,” परिसंख्या- 
घनपालस्प” । श्लिप्ट परिसंख्या का इतना चमत्कारिक प्रयोग अम्य संस्कृत काव्य 
में नहीं मिलता है | परिसंज्या के अतिरिक्त घनपाल को घिरोधाभास तथा 
उत्प्रेक्षा अलंकार अत्यस्त प्रिय हैं । अत्त; परिसस्या, विरोधाभास तथा उत्ल्रेक्षा 
अलकार के प्रयोग में घमपाल की विशिष्टता है । 

(3) विशिष्ट व्यक्ति अबवा स्थान के वर्णन में धतपाल अलंकारों बी 
झड्ी लगा देते है। जैसाकि अयोध्या सथा मेघवाहन के वर्णन से ज्ञात होता है । 
इनमें प्राय: एक के वाद एक करके सभो प्रमुख अलंकार क्रमवद्ध रूप से प्रयुकत 
हुए है । 

(4) छनपान न केवल अलंकारों के प्रयोग में ही चतुर हैं, अपितु वे 
उपमान चयन में भी विलक्षण प्रतिभा का परिचय देते है। उनवेः उपमान अत्यन्त 
समीचीन थ प्रसंगोपात्त होते हैं। वर्ण्य बिपय तथा प्रसंग के मसुसार उपमान का 
चयन घनपाल के अलंकारों की चौथो विशेषता है। नाबिक तारक के प्रसंग में 





4.. उज्ज्ितालंकारामप्यक्ृत्रिमेणकान्तिसुकरम' रतादिगुणपरिगहीतेनांगमाधुयेण 


सुकविवाचमिव सहृदयाना हृदयमावजंप्रस्तीम्‌ 


न्‍ -+तिलकमंजरी, पृ. 7] 
. पअ्रस्त्तिमिय काव्यगुणसंपदाम्‌, 


तिमिवालंकती न्ूविलकमंजरी, पृ. 59 
2. जातिमिवालंकृतीनाम्‌, 


ऋावही, पृ. 59 


तिलकमजरी का साहित्यिक अध्ययन ]09 


सभी समुद्र सम्बन्धी वस्तुओ को उपमान बताया गया है ॥ इसी प्रकार इसके 
सहयोगी मन्लाहो के प्रसग मे सभी उपमान क्ृष्णवर्णी तथा जलसम्बन्धी बस्तुमो 
के हैं ।8 गोपललनाओं के प्रसंग मे उनकी तुलना सभी गोरस सम्बन्धी वस्तुओ से 
की गयी है ।» वेताल के नयो की काति को गधे की तुण्ड के समान घूसर वर्ण 
का कहा गया है ।4 अत घनपाल अपने अलकार-प्रयोग में बौचित्यत्व के प्रति 
पूर्ण रूप से सचेत थे । अलकार का उचित प्रयोग जहा काव्य का सौन्दयं वढाता 
हैं, वही अनुचित होने पर रस का बाधक बन जाता है। क्षेमेन्द्र (] वी शतो) 
के अनुसार अलकार वही हैं जो उचित स्थान पर प्रयुक्त किये जायें।£ काध्य के 
शोभाधायक धर्मो को अलकार वहा जाता है।* “अलकगेति इति गलकार,” यह 
अलकार शब्द की व्युतत्ति है । अत जो काव्य के शरीर भूत शब्द तथा अर्थ को 
अलग्ृत करे, वह अलकार है | 

अलकारो का विभाजन प्रमुखतया दो विभागों में किया गया है। 
शब्दालकार तथा अर्थाल्कार । जो अलकार शब्द परिवृत्ति को सहन कर लेते हैं, 
दे अर्थागकार कहलाते हैं तथा शब्द परिवुलि को सहन तहीं करने वाले एब्दा- 
लका२ कहलाते हैं। 
शब्दालंकार 

शब्दालकारों मे अनुपास, यप्रक, इ्लेप तथा पुनशू्वतवदामास का प्रयोग 
तिलकमजरी में हुआ है। 

« (7) अनुप्रा--वर्णों का साम्य अनुप्रास कहा जाता है! अर्थात्‌ स्वर 

पिन्त होने पर भी केवल व्यजनों की समानता होने पर अनुप्रास अलकार होता 


].. इस्‍्दुकान्ततटवालण्य ललाटेन, शुक्निसौन्दर्य श्रवणयुगलेत, मौवितकाकार 
दन्तकुड्मलेविदुम रागमोप्ठेन 

+>तिलकमजरी, पर. 726 
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है। अनुधास का तिलकमंजरी में सर्वत्र प्रयोग किया गया है। कुछ उल्लेखनीय 
उद्वरण प्रस्तुत हैं-- 


(अ) बंजुलनिकुंजपुजमानमंजुकुवकुटक्कणितेन नपू- 20 
(ये) आरब्धकेलिकलहकोकिलकुलाकुलितकलिफांचित._ पृ. 27] 
(स) विपदिव विरता विभावरी “--पृ. 28 


(2) यसक--अर्थ होने पर भिन्नार्थक वर्णों की पुनराहत्ति यमक 
कहलाती है ।? मेघवाहन के वर्णन में यमक का सुन्दर उदाहरण है-- 
दृष्टवा चैरस्थ वेरस्यमुज्झितास्जो रिपुत्षजः । 
यस्सिन्‌ विश्वस्थ विश्वस्य कुलस्य छुशलं व्यवघात्‌ ॥१४ 
(3) श्लेष--धनपाल ने इस अलंकार का प्राय: उपमा, उस््ेक्षा, 
परिसंड्या तथा विरोधाभास अलंकारों के साथ संसृप्ट रूप में प्रयोग किया है। 
एलेप के तीन उदाहरण दिये जाते हैं --(प्रारश्भिक स्तुति पद्य में समंग तथा 
वचत-श्लेप का उदाहरण मिलता है)-- 
प्राज्यप्रभाव: . प्रश्नवो धरमंत्थास्तरजस्तमा: ॥ 
ददतां निर्वृ तात्मा न आशद्योब्येईपि घु्द जिना। ॥४ 
इस पद्च में 'जिना:' तथा 'आद्यो' दोनों के पक्ष में अर्थ घटित होने से 
एकवचन-बहुबचन इलेप है, तथा 'प्राज्यप्रभा: तथा “प्राज्यप्रश्नाव:' पद में समेंग 
ग्लेप है । 
श्लेप का अन्य उदाहरण-- 
शेपे सेवाविशेषं ये न जानन्ति ह्विजिल्नताम्‌ । 
यान्‍्तो हीनकुला: कि ते न लज्जन्ते ? मनी पिणास्‌ ॥5 
सज्जन कौ सेवा न करने वाले दो-मूंहे नीच कुल में उत्पन्न लोग क्‍या 
सज्जनों के मध्य नहीं लज्जित होते हैँ ? अथवा जो दो जीभ धारण करने वाले 
अहीनकुलों में उत्पन्न होने वाले शेप (नायराज) की सेवा नहीं जानते, वे मनीपियों 
के वीच क्या लज्जित नहीं होते । इस पद्च में शेपे से, हीनकुला; द्विजिहतां पदों 
में श्लेप है । 
जे युद्ध के प्रसंग में श्लेप का छुन्दर उदाहरण मिलता है--डन 
| सेनाओं का कुछ समय, नवदम्पत्ति के कर-पहलव के समान कांची के ग्रहण 





. वरंसास्यमनुप्रास:। मम्मद, काव्यप्रकाश, 2/203 
अ्वे सत्यर्थभिन्‍नानां वर्णानां सा पुनः श्रू,तिः यमबाम्‌ । 


हे 


ि जजही, 9/6 
तिलकमंजरी, पृ. 6 


4. तिलकमंजरी, पृ. 4 
बही, पृ, 2 


तिलकमजरी का साहित्यिक अध्ययन औ9 ॥॥ 


तथा रक्षण में अत्यन्त आग्रह युक्त होकर बीता ॥ ! यहा 'काची” शब्द में श्लेप 
है, काची का नगरी तथा करधदी अथ है। तारक की नॉ-अध्यर्थंतरा में श्लेष के 
द्वारा नौ के बहाने से मलयसुन्दरी से प्रणयन्याचना की गयी है।* यह प्रसग 
घनपाल के श्लेप-प्रयोग की निपुणता प्रदर्शित करता है । 

पुनरक्ततदाशास--विभिन्न आकार वाले शब्दों में ममानार्थकता न 
रहते हुए भी जो समानार्थता की सी प्रतीति होती हैं। वह पुनरुक्ततदाभास 
अलाकार है 5 इसमे पहले पुनरक्ति मे प्रतीति होती है किन्तु अत मे नहीं रहती | 
यथा-धूअंटिललाटलोचनास्तिनिव हृदयेनानगीक्षतकदर्पयो ! इसमे 'अनग' तथा 
'कन्दर्प' मे पुनर्सक्ति सी प्रतीत होती है । 


अर्थलिकार 

विभिन्न आहाकारिको ने अर्थालकारों के अनेक भेद परिगणित किए है, 
तथा वे इनकी सप्या के विषय मे एक मत नहीं है । बस्ठुत राभो अलकारों के 
मूल में चार बातें हैं, जिनके आधार पर अनेक भेद-प्रभेद बनते हैं। आचार्य रुद्रठ 
के मत में ()) वास्तव (2) ओपम्य (3) अतिशय तथा (4) श्लेप इन चार तत्वों 
के मूल मे सभी अर्थालकार समा जाते हैं। कुछ अलकार वास्तविकता पर 
आधारित होते हैं, कुछ ओपम्य मूलक होते हैं, कुछ अतिशय व्यजक होते हैं तथा 
कुछ ब्लेप पर आधारित होते हैं (£ ' वस्तु के गथावत्‌ स्वरूप का चित्रण वास्तव 
में है। सहोवित, सम्मुचय, यथासुय, भाव, पर्याय, विपम, दीपक आदि अलकार 
वास्तव जाति में परिगणित होते हैं ।९ जहा वस्तु के सम्यक्‌ वर्णत के लिए उस्ती 
के समान अन्य वस्तु का उल्लेख क्या जाता है, वहा औपम्य माता जाता है । 
उपमा, उत्ध्रे क्षा, स्पक, अपहुति, सशय, समासोवित, अर्थान्तरन्यास, दृष्दान्त 
आदि अलकार इस शेणी में आते हैं (7 


किसी वस्तु को उसके प्रसिद्ध स्वरूप से भिन्न अलौकिक ढंग से कहना 
अतिशय कहा जाता है । इस वर्ग में अतिशयोक्ति, विशेष, तदगुण, विषम आदि 





] एवं च का्चीग्रहणरक्षणविधावधिर्दगादाभिनिवेशयो राभितवोढदम्पत्तिकर- 
पल्‍लवयी “-तिलकमजरी, ए 83 
2. बही, पृ 283-286 
3. पुनरुक्तवदामासों विभिन्नाक्षारशब्दगा एकार्यतेव । 
-मम्मठ काव्यप्रकाश, 92] 
4. तिलकुमजरी, पू 04 
5... झूद्रट, काव्यालवयर 7/9 
6. छट्रट, बाब्यालाआर 7/0 
पर. वही, $/! 
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कार हैं ।! इसी प्रकार जहां अनेकार्थक पदों से रचित एक काव्य से अनेक 
अर्थ लगाये जाते हैं, बहां अर्थ-श्लेप होता है ।? अतः इन्हीं चार मूल तत्वों को 
ध्यान में रखते हुए कबि कुछ हेरा-फेरी के साथ भिन्न-भिन्न तरीकों से अपने 
मनोभाव प्रकट करता है, उसी से बलंकार के अनेक भेद-प्रभेद बन जाते हैं. । 

तिलकमजरी में सभी प्रमुख अर्थालंकारों का प्रयोग हुआ है। 
विलकमंजरी में अलंकारों का सर्वत्र ही प्रचुर प्रयोग होने के कारण सभी का 
उद्धरण देना असंभव है, अतः स्थाली-पुलाव न्याय से प्रत्येक अलंकार के दो-दो, 
तीब-तीन उदाहरण यहां दिये जायेंगे । उपमा. उत्प्रेक्षा, रूपक, ससन्देह, समासोक्ति 
निदर्णना, दुष्टान्त, अतिशयोंद्त, तुल्ययोगिता, व्यतिरेक, विशेषोषित, अथन्तिर- 
न्यास, विरोधाभास, स्वाभावोक्ति, सम, विपम, हद्गुण सहोबित, व्याजस्तुति, 
परिसंख्या, काब्यलिंग, कारणमाला, इन 23 प्रमुख अथलिकारों का लक्षण तथा 
उदाहरण सहित क्रमशः विवेचन किया जायेगा । 





(3) उपसा-डप्मा को समस्त अलंकारों का मूल कहा गया है । 
प्राचीन तथा अर्वाचीन सभी अलंकारिकों ने उपमा के अनेक भेद-प्रभेद करके उसी 
में अनेक अलंकारों का अन्तर्भाव कर यह सिद्ध कर दिया है कि उपम्ता काव्या- 
लंकारों में प्राणभूत है। महिमभद्ट ने 'सर्वेप्वलंकारेपूपमा जीबितायत्तें' कहकर 
उपमा की महिमा का गाने किया है । रूग्रथक्र ते उपमा को अनेक अलंकारों में 
बीज-पमूत वाह है ।3 क्षष्पय-दीक्षित (6वों शी) के अनुमार उपमा बह गटी है 
जो काव्यरूपी साद्यशाला में अकेली ही विभिन्न अलंकारो के रूपों को धारण कर 
अपना नृत्य दिखाती हुई सहृस्यों के हृदय को आद्थादित करती है ।१ राजशियर 
ने उपमा को अलफकारों का शिरोरत्न, काव्य का सर्दस्व ग्रह तक कि कवियों की 
माता के समान कहा है ।5 उपमा के इसी प्राधान्य के कारण सभी अरलेका रिकों ने 
भर्थालंकारों में सर्वप्रथम उपमा का ही उल्लेख किया है । 





4,  बही, 9/॥ 
2. वही, 0/॥ 
म] 


ह्ययक, अलेंकारसर्वस्थ, उपमवानेकालंकारबीजभूता 
“ाउद्घृत, अलंकार मीमांसा : रामचन्द् द्विवेदी, पृ. 206 
4. उपमंका जैलूपी संप्राप्ता चित्रभूमिकाभेदानु 
रज्जयति काब्यस्गे मृत्यन्ती तद्विदां चेत:॥। 
“अप्पयदीक्षित, चित्रमीमांसा, पृ. 5, काव्यमाखा 38, 907 
अलंकारक्िरोरट्द सर्वस्व काव्यसम्पदासू । 
उपमा कविवंशस्थ मातेवेति मतिमझ ॥ 
“-उद्घृत, केशवमिश्र, अलंकारशेयर पृ. 32 
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मम्मट ([वीं शती) के अनुसार उपमान तथा उपमेय का भेद होने पर 
उनके समान धर्में का बर्णव उपमा कहलाता है ।! वह उपमा दो प्रकार की कहो 
गयी है-(]) लुप्तोपमा (2) पूर्णोपमा ॥2 

उपमा में उपमान, उपमेय, साधारण धर्म तथा दाउचक शब्द, इन 
चार तत्वों का समावेश होता है इन चारो के शब्दरत उपस्थित रहने पर 
पूर्णोपमा होती है तथा लुप्तोपमा में इते चारो मे से किसी ने कसी का लोपए 
रहता है । 

(7) लुप्तोपमा--लुप्तोपमा का एक सुन्दर उदाहरण तिलकमजरी में 
मिलता है--कुर््दनिमला ते स्मितद्यू तिः' (पृ 3) इसमे वाचक शब्द लुप्त है । 
इसी प्रकार--कुसुमायुध इव आयुधद्वितीय ' (पृ 9) इसमें उपमेयभूत मेघवाहन 
का शब्दत उन्लेंख नहीं किया गया है अत यह लुप्तोपमा है । 

(2) पूर्णोष्मा--यह श्रोती तथा आर्थी, इन दो प्रक्रार की कही गयी है । 
यथा, इब, वा का प्रयोग होने पर श्रौती उपमा होती है तथा तुष्य, सदृश आदि 
के प्रयोग होने पर आर्थो उपमा होती है ॥३१ 

(अ) भौतो पूर्णोपन्‍्ता-लक्ष्मी के वर्णत मे श्लेपोत्यापित श्रौती पूर्णोपमा 
का उदाहरण मिलता है--“अनेक तथा विस्तृत पत्तो के फ्मावलय से सुशोभित, 
लम्बे विशाल भुणालदण्ड के शरीर से युक्त तथा चन्द्रमा की पाण्डुवर्ण कान्ति वाले 
कमल पर बैठी हुई लक्ष्मी शेपताग पर स्थित पृथ्वी के समान जान पड़ती थी ।४ 

(आ) आर्चो पूर्णोपमा--का सुन्दर उदाहरण प्रात काल के वर्णन मे प्राप्त 
होता है--“प्रभातकाल मे तारे पके हुए अनार के दाने के समान (लाल) हो गये 
हैं, अधकार के जीर्णतन्तु पलालो से दुलनोय हो गये हैं तथा पश्चिम दिशा की 
भित्ति पर स्थित ज्योतिहीन, पाण्डुवर्णी पूर्णचन्द्र का विम्ब मकडी के जी जाले 
के समान प्रतीत होता है ।/* ये सभी उपधान धवपाल की मौलिक व अश्चाधारण 
प्रतिभा के प्रतीक हैं । 





मम्मठ, काव्याप्रकाश, साधम्यमुपमाभेदे, [0, 24 
परू्णलुप्ता च +>वो, 0, 25 
मम्मट, काब्यप्रकाश, 0-]26 
विततदलसहस्लफावलय शोभिनि पृथुलदीघंनालभोगे श्रेपभुजग इव मेदिनो- 
मिन्दुकरपाण्डुरत्विपि पुण्डरीके कृतावस्थानाम्‌ *” 
--विलवमजरी. पृ 54 


के एछेपा 


$. जाता, दाडिमदीजपाकसुहृद सा्ध्योदये त्तारका 
यान्ति प्लुष्टजरत्पलालतुलना तान्तास्‍्तमस्तम्तव ॥ 
ज्योत्सनापायबिपाण्डु मण्डलमपि भ्रत्यड्नभोभित्ति भावपुणन्दोजें 
रदुर्णनाभनिलयप्रागल्म्यमध्यस्यति ॥ -+ठिसक्मजरी, पृ 238 
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इमी प्रकार के एक अप्रसिद्ध उपमान का अन्य उदाहरण भ्रस्तुत्त है-- 
बह सूर्य धीवर के समान तौरों हपी मछलियों के समूह से युक्त आक़ाश्न रूपी 
ताधलाव से अंध्रकार रूपी जाल को किरणों के हाथों से खींच रहा है ।7 इसमें 
रूपक से ससृष्द उपपा हैं। 
पौराणिक उपमान 

घनपाल प्राय: रामायण, महाभारत तथा पौराणिक कथाओं से उपमान 
ग्रहण करते हैं, इसी प्रकार की कुछ उपमाओं के उदाहरण प्रस्तुत हैं--- 








(3) पा्येवत्‌ पृथिव्याम्रेकधन्दी समरफेतुर्नाम ॥ नए 95 
(2) त्रिविक्रममिव पादाग्रनि्गत्त्रिपययासिस्धुश्रवाहमू,. -प्रृ, 240 
(3) घुप्रोवस्तेनामिव स्फुरतारनीलॉगदाम, पृ. 55 
(4) जामदस्त्पमार्गणाहतभ्रौँचाद्रिच्छिद्रेरिय उद्भान्तराजहंसे:, - ऐ. ह 
(5) सौमित्रिचरितमिव विस्तारितोमिलास्यशोभम्‌, जप. 204 
(6) कृचित्सुप्रीव॒भिव कपिशतान्वितम्‌, “पर. 222 
(7) अजातशत्रुणासत्यव्रताधिष्ठितेन कृष्ण पायनमिव युधिष्ठिरेण”० 

“पृ. 24 
(8) अस्विकायौबनोदयमिद वशोकूल विशभाक्षचित्तमू, . -- थ 24 
(9) वृत्रभिवोपकण्ठलम्तबच्धानुविद्धफेनच्छटा - 99. )22 


(0) शाक्यशिष्पयोरियानुपजातधिप्रयोगढुःखयोः, “पृ. 404 
दाशंलिक उपसान 
इसी प्रकार तिलकमंजरी में दार्शनिक साहित्य से भी उपमान चुने गये 
हैं । यथा--() बौद्ध इध स्वतः शुन्यदर्शी, + प्र. 20 
(2) सत्तकंबिद्यापिव विधिनिषपितानवपश्रघमाणाम्‌, जाप. 24 
धनपाल भ्राग्र: अपने पात्रों की तुलना देवी-देवताओं से करते हैं। 
हरिबाहन की इन्द्र से ममता प्रदर्शित की गयी है--अच्छकान्तिरत्ववर्ष णप्रति- 
विम्वित: प्रीतिनिश्वलचक्षुपो जनस्य सर्दतः सहल्लसंस्वैविलोचनः शवलितमात्रय प्टिः 
ऐरापत्ाधिदढ: सहन्राक्षा इव साक्षादुपलक्ष्यमाण: (05) | इसी प्रकार मेघबाहुन 
की प्ित्र से तुबना की गई है जकिदाजिन्पुदितसुहृदग णोपदिश्यमानमार्य घिगांक- 
मोलिरिव कंलासशिछ्टरे बच्चाम! पृ. 70... 
घनपान प्राय: एक ही-उपमा का प्रयोग न करके अनेक उप्माओं की 
श खला एक साथ उपस्थित करते हैं। यथा--करेणुराज इच विलोलपन्‌ कम- 
लिनीखण्टामि, पर्डाश्नरिवाजित्नत्‌ सहतलदलकमलामोदस्‌ , इन्दुरिव सोचघन्‌ 











).. अन्तविस्फुरितोध्तारकनिडिस्तोम वभः पल्वला- 


द्वान्तानायमयं च छीवर इवानू रू: करें: कर्पत्ति )! वही, प्र. 238 
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बुमुदधुकुलोदरसदानितान्य लिकदः्बकानि, श्रदोष इब विघटयन्रथाग्रमियुनानि, 
राजहस इवोल्लसल्लहरीपरम्पराप्रेयंमाणपूर्तिरुत्ततार । ऊपू 206-297 
श्लेघोषभा 
श्लेप पर आधारित उपमा का भी तिलकमजरी में बहुलता से प्रयोग 
पाया गया है। प्लेपोपमा के उदाहरण, आराम (2-24 2), आयतन (204) 
अटवी (200) आदि के वर्णनो मे मिलते हैं | चार उद्धृत किये जाते हैं-- 
(।) बेशम्वायनशापकथाप्रक्रमलिव दुर्वशशुकनाशपनोरम जीवमिव, 
बसन्तचूतद_ सभिवचारसू्मजरीकम्‌ * पृ 285 
(2) नदीतटतरुमिव स्फुटोपलक्ष्यमा० जटम्‌ प्रौष्मकृपमिब/ ” -पृ. 24 
(3) त्रयोमिव महाम्ुनिसहल्रोपासितचरणास्‌* +प 222 
(4) बवर्च्चिद्रधूलोचनपुयमिय कृष्णतारोचित्तमू, बवचिडिन्ध्याचलमिव 
घवलाकास्तम्‌, क्वचित्सुप्रीवसिद कपिशतास्वितम्‌ ४ >> 222 


मालोपसा 
तिलकमजरी मे मालोपमा का प्रयोग भनेक स्थलों पर प्राप्त होता है । 
जहा एक उपमेय के लिए अनेक उपमानो का ग्रहण होता है वहा मायोपमा होती 
हैं। चार उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 
(7) बारियद इपध बनकरी, लब्धमिथ्याभिशव इव साधुरकस्मात्‌ 
प्रनष्टसकलगृहस्वापतेय इव गृहपतिराफतोष्णात्‌ मुहुमु हुः सृजति नि श्वासानू । 
न-पू. !77 
(2) गणनाभोग इव शशि- भास्कराभ्यामच्युत इव शंखचक्राभ्याम- 
इप्तसाँ पतिरियामृतवाड्वाध्यामभि राममीयणों यश प्रतापाध्यामु॥ >> 3 
(3) क्लस्द्रभगडलसिव शिशिराष्ययेन मानसप्तरस्‍्तोयभिवागसपोदयेन, 
सुकवियाचमसिय सज्जनपरिय्रहेण, गगनतलमिब शरस्कासाममेन, सप्रसा।दसवि 
किस में प्रसादित हृदयम्‌ । न्ज्परू 56 
(4) कोटरोदरनिमग्नदावारिनमुस्ुर इव महादम$ सूलसरतकोट इय 
वकजाकर;, देहनध्टराहुदष्ट्राशकल इन निशाकर. साम्तस्ताप इव सक्यते मवान्‌ । 
जप २27 
रशनोपमा का कोई उदाहरण तिलकमंजरी मे नही मिलता है। भूर्त के 
लिए अमूर्त उपमान के उदाहरण भी तिन्नकमजरी मे दुलंभ हैं ।एक उदाहरण प्रस्तुत 
है--'प्राप्यन्ते घटना रयांगमियुनेस्त्वद्वाछिता्ेरिय' (238) तुम्हारे मनोरयो के 
समान चक्रवाकों का भी सम्मेलत हो रहा है । 
अत, तिलकमजरी में सात प्रकार कौ उपमाओं के उदाहरण प्राप्त होते 
हैं। रशनोपमा का इसमे प्रयोग नही किया गया है । इस प्रकार ये कतिपय उदा- 
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हरण धनपाज्न के उपमा प्रयोग के नैपुष्य को प्रदर्शित करते हैं तथा उनके साम्य- 
दर्शन की क्षमता को दर्शित करते हैं । 
उोक्षा 

सम्पूर्ण तिलकमंजरी में उत्परेक्षा अलंकार का चमत्कार प्रदर्शित किया 
गया है | नवीन कह्पनाओं से काव्य को अलंकृत करना गद्यन्काब्य की विशेषता 
है | कुछ विशिष्ट एवं असाधारण उत्प्रेक्षाओं के उदाहरण दिये जाते हैं । 

जहां प्रकृत भर्थाद्‌ उपमेय की सम (उपमान) के साथ सम्भावना बॉणित 
की जाती है वहां उत्प्रेक्षा होती है ।* 

हिलकमंजरी में विभिन्न प्रकार की उत्तेक्षाओं के प्रयोग को दशित करने 
वाले कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं-- 


(।) प्रातःकाल में चन्द्रमा के अस्त होने की कवि ने सुन्दर उठोक्षा 
की है-- प्रात:कालीन बायु के संसर्ग से ठिठुर्ते के कारण यह चन्द्रमा दिशाओं 
रूपी प्रग्यातल से लगने किरणल्‍हपी पैरों को स्िकोड़ रहा है ।? यहाँ बायु के 
संस से ठिद्वर्ना, पैरों को सिक्रोड़ने का हेतु है, अतः हेलूतं क्षा है । 

(2) विजय-प्रयाण के समय समरकेतु द्वारा धारण की गयी एकावल्ली 
के दिपय में सुन्दर उत्प्रक्षा की गयी है -"बड़े-बड़े निर्मेत्न मोतियों से निर्मित 
आताभिलम्ध एकावली ऐसी प्रतीत होती थी मानो तत्समय अ्रदृष्ठ, पक्षःस्थल में 


निवास करते बाली राजलक्ष्मी की दोनों ओर बहने वाली आवन्दाशुओं की 
धारा हो ।//* 


(3) धनपाल उत्प्रेलित वस्तु अथवा स्थिति या भाव को अधिकाधिक 
प्रभावोत्पादक बनाने के लिए एक साथ अनेक उद्धौक्षाओं था प्रयोग करते हैं । 
उदाहरण के लिए-- 

(अ) विस्मयमयोव कौतुकमीवाश्ययंमघीव प्रमोदमधीव फ्रीडामंगी- 
वोल्सवमबीब नि जिमयौष धृत्तिमयोय हासममोध सा विभावरी घिराममभजत्‌ : 

पु. 62 





3.. सम्भावनमथोल्षेक्षा प्रकृतस्य समेव यत्‌' 


-- मम्मट, काब्यप्रकाश, ।0-36 
उचडनाडेय इत प्रगेतनमदत्संसग्रेतश्चस्द्रमा,,.. प्रंदानिष दिगर। 
संकोयत्यायतान्‌ ' 
2... स्थूलस्वच्छ 


ततल्पतलतः 
विलकमंजरी, पृ. 238 
स्विच्छपुक्ताफलयबितां तत्क्षणप्रमुदिताया: वक्षस्थलभाजो राजलक्षम्या: 
लोचनहयादानन्दाश्पद्धतिमिव॒ द्विद्वाप्रवृत्ता नामिचक्रचुम्बिनीमेकाबसी 
दघानो।।+ --बही, पृ. ]5 
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(आ) भुतेरिवाधिष्ठिता, कृतास्तदूतेरिव कटाक्षिता, कलिकालेमेव 
कवलिता समग्रपापप्रहपीडामिरिव कोडीकृता नजपु 40 
(६) पातालपकादिवोन्मस्नमु, प्रलण्घनदुदिनादिद निसुतम्‌, फुत्तान्त- 
मुखकुहरा दिवाकृष्टमु, महाकालकरकपालोदरांदिवोच्छलितम्‌, तक्षकाशोविप- 


चैगवेदनयेवोन्मुक्तम्‌ प्‌. 492 
(६) अमर्पंम्य इव फ्रौयेमय इव, वेरमय इव, ब्याजमय इव, हिसामय 
इव विभाव्यसाने पृ 88 


(4) प्रसन्न होकर लक्ष्मी ने मेघवाहन पर जो दृष्टि डाली, उसके लिए 
कवि की उत्प्रेक्षा है--' लक्ष्मी अपनी दुग्धधवल दृष्टि की किरणों से मेधवाहन 
के शरीर को मानी अमृत से सीच रही थी, हिम-जल से स्तान करा रही थी, 
चन्दनागराग से मल रहो थी, तथा मालती की कलियों से आच्छादित कर 
रही थी ॥? 

(5) मन्ये, शके, ध्रुव, प्राय, नूम इव आदि उत्प्रेक्षा के वाचक हैं। 
मन्ये तथा शके बाचकर शब्दों मे युक्त दो उदाहरण दिये जाते हैं-- 

(अ) मल्ये का प्रयोग-- 

अस्था नेत्रयुगेन नोरजदलख्ग्दामदैश्येहुहा, 

अचत्पारंणचन्द्रमण्डलख्चा ववत्रारविन्देन च । 

स्वामालोक्य दृश रूच च विजिता तुल्य त्रपाबाधिते- 

बंद्धानिर्जनसचरेध कमलैमस्ये वनेषु स्थिति ॥ पु 256 
(आ) शके का प्रयोग 

ज्ञानोय श्रुतशालिनो खलु पुवामार्वा प्रकृत्यजु नी 

अलोक्ये वपुरीदृगम्यपुवति” सभाध्यते कि क्वचित्‌ 

एतत्प्रष्दूमपास्तनीलनलिनश्रेणी विकाशबिणी, 

शकेइस्था, समुपागते मृगदृश- कर्णान्तिक लोचने ॥. १ 248 

(6) दंत्ादुय पर्वत को जम्बूढ्वीप का उष्णोपपटू, भारतवर्ष का मानसूज, 
आकाश रूपी सागर का सेतुबन्ध, पृथ्वी की सीमा रेखा, पूर्वे दिशा का हार कहा 
गया है ॥* 





). चक्षुय क्षरता क्षीरघक्‍लेनाशुविसरेण सुश्ारसेनेदाप्यायस्ती, दिमजलेनेव 
स्नापयस्ती, मलयजागराग्रेणेव लिम्पन्ती, मालतोमुकुलदाममिरिवाच्छा 
दयन्ती * राज्ञो वपु तिलकमजरी, पृ 56 

2. छष्णीषपटमिव जस्बूद्वीपस्य, मानसूत्रमिव भारतवर्षस्य, सेतुबन्धमिव 


गगनमिन्धों, सोमस्तमिव भुव , हारमिव वेश्रवणहरित 
>तिलकमजरी, पर 259 
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इसी प्रकार कुछ और उल्लेखनोय उदाहरण दिये जाते हैं -- 
(१) आधारमिव घेर्यस्थ, हृदस्यसिव सोहदय, स्वतत्वसिव सत्वस्य, 


परिपाकमिव पोरूपस्य, जयस्तम्भमिवावष्टम्धस्थ, दृष्टाम्तमिव कष्दंसहानाम्‌ 
प्‌. 23॥ 


(2) सुशदशस्त्र॒ पातरणितेन प्रणध्यमानभिव,  धूमिनिक्षिप्तमूर्धधिः 
कवस्परच्यमानमिव, उच्छलकुस्भ्मुक्ताफलाधि: करिघटासिरमिपिच्यमानसिष, 
मुक्तासूरखुप्टि सि-- पृ० 90 

(3) विरचितालफेव मखानलधूमकोदिभि:, स्पष्टितांजनतिलकविस्दुरिव 
बालोद्या्न:, आविष्कृतविलासेसहसेव दन्‍्तवलभीमि' आयुहीतदर्पणेव सरीक्षि:-- 

पृ०् का. 
रूपक 

भेदयुक्त उपमान तथा उपभेय का सादण्यातिशय के कारण जो अभेद 
वर्णन है, वह रूपक अलंकार कहलाता है |? नोचे तिलकमंजरी से रूपक के तीन 
उदाहरण दिये जाते हैं-- 

(!) “मदिरावती रागरूपी नट की रंगशाला, रूप की सोने फी लेखनी, 
विश्रम-प्रमरों की कमलिनी, क्रीडारूप कलहसों का शरतकालागमन, कामदेव 
रूपी महावातिक की धशीकरण विद्या थी ।”£ यहां राग तथा नट, रूप तथा 
स्वर्ण, विध्रम तथा प्रमर, केलि तथा कलहूँस में अभेद स्थापित किया गया है, 
अत; रूपक अलंकार है । 

(2) सांगरूपक एक का सुन्दर उदाहरण समुद्र के वर्णन में मिलता है- 
* वह समुद्र, हंसनूपुर के शब्दों को वन्दकर तीब्रदा के कारण कम्पित पयोध रततछों 
से युक्त, क्रींचमाला रूपी मे्लाओं से रहित पुलिनजघनों बाली, शफर छपी नेत्रों 
से इधर-उधर देखती हुई, णैवल, प्रवाल रूपी कस्तुरिका से चिह्नित मुखों को नये 
जल्नर्पी वध््त से ठकती हुयी, नदियों हूपी अभिसारिकाओं से आलिगित था!» 

इसमें प्रमुख रूपक विम्नगा में अप्विसारिका का आरोप है, हंसनपुर, 
परयोधरतट, क्रॉंचमालामेखला, पुलिनजघन, शफरलोचनादि हुपक अंगभत हैं, धतः 
यह सांगरूपक है। धर 
कज-++----..त 
५ कागज ॥ +-+मम्मट काव्यप्रकाश 0/39 

| जल पस्प, ज्येप्वणिका रूपजातरूपस्य, अम्भोजिनी 
वश्रमश्नमरार्षा, शरत्कालायति । - पतिलकमंजरी, पृ० 22 
3. मुद्वितमुखरहसनृपुरल्वनामिः त्वस्तिगतिवशोत्कम्पमानपृथुषयोधरतटानि- 
3 क़ेवाचालक्रोंचमालामेखलासि पुलिनजघनस्थलानि विश्वतीमिरितस्ततो-- 
निम्नगाधिसारिकामिगरडिमुपगूढम्‌ > तिलकमंजरी, ० 20-2] 
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(3) जिसमे उपभेय पर अन्य का आरोप, अवश्यापेक्षणीय अन्‍य मर्थ के 
आरोप का कारण होता है वहा परम्परित रूपक होता हैं ।? विद्याघर मुनि के 
वर्णन में परम्परित रूपक का उदाहरण आष्त होता है-- 

“बह विद्याघ्र मुनि इन्द्रियवृत्ति रूपी स्त्रियों को परपुरुषदर्शन मे 
बचाने वाला कचुक्री, साधुरूपी मयूरों के लिए पृथ्वी के ताप को हरने बाला 
मैधो का आगमन, काम-विकार रूपी सर्पों के लिए तीव्र विष को हरते वाला 
भहामन्त्र तथा हृदयरूपी जलाशयो के लिए काशपुष्प की शुघ्रता से सुशोभित 
अगस्त्य नक्षत्र का उदय था ।"/१ 

यहा इन्द्रियद्धत्ति में वनिता झूपक मानने पर ही विद्याश्वर मुनि से 
अन्त पुररक्षक का अभेद स्थापित किया जा सकता है | इसी प्रकार अन्य रूपक 
भी बनते हैं, भत यह माला रूपे परम्परित रूपक का ददाहरण है । 
ससनदेह्‌ 

अत्यधिक सादृश्य के कारण उपमेय में उपमान रूप से सशय करने पर 
संदेह नामक अनन्‍्कार होता है। वह शुद्ध, तिश्वय, गरम तथा तिश्चयान्त रूप से 
तीन प्रकार का होता है ।* शुद्ध सस्देह के दो उदाहरण प्रह्तुव हैं-- 

(]) शुद्ध सन्देह मे सशय बना ही रहता है। इसका उदाहरण 
तिलकमजरी को देखकर हरिवाहन की इस उक्ति में मिलता है - “क्या यह राष्ट्र 
के ग्रस लेने से गिरी हुपी चन्द्रमा की शोभा हैं. अथवा मन्‍्थन से चकित समुद्र से 
निकली अमृत की देवी है अधवा यह शिव की नेव्राग्ति से भस्मीभूत कामदेव 
रूपी दृक्ष से उत्पन्न नवीत कन्‍्दली है ।5 इममे मन्देह का निवारण न होने से शुद्ध 
सन्देह है । 


व मम्मट, काव्यप्रकाश, 40/44 
2. परपुरुषदर्शनसावधान सौविदल्लभिन्दियकृत्तिवनितातामु, भुतापद्ुदमस्वु- 
धरागम साधुमयूराधाम्‌, दुरविपहतेजत महामस्त्रमनंगविकाराशीविषाणाम्‌ । 
- निलक्मजरो पुृ० 25 
3 ससनन्‍्देहस्तु भेदोक्तो तदनुक्तो च सथय --मम्मट, काब्यप्रवाश, 70/37 
रुयूयक, अहाकारसवेस्व, जयरथ की टीका, पृ० 43, काव्यमाला, 893 
5. ग्रहकबलाद घ्रष्टा लक्ष्मी किमृक्षपतेरिय, 
मथनचक्तिापक्रान्तावच्येसतामृतदेवता 4 
गिरिशनयनोदतिदंग्घास्मनो भवपादपाद, 
विदितम्थवा जाता सुमूरिय नवकन्‍्दली ॥ -+विभकमजरी, पृ० 248 


हम 
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(2) मलयसुन्दरी समरकेतु को देखकर कहतो है--किसेप पाशग्रस्यि- 
पोडया निविडमास्क्षस्दितास्मसव हुदयाद्विनिः सृतो वहिः अथवा प्रार्थीतामिमंदनु- 
कस्पया देवनासिदिव्यशत्तया कुतोउप्यानीतः, उताभ्यदेव किचित्मथोजनभालोच्य 
गुरुजनैन प्रहितः"*'““, पृ० 32। यहां भी शुद्ध सन्देह है । 

निश्चयान्त सन्देह का एक उदाहरण दिया जाता है-- 

(3) प्रभातकाल में हरिवाहन को जनाने के लिए वन्‍्दी कहता है-- 
रात्रि में दो या तीन सहयोगियों के साथ आपके विपक्ष द्वारा देवी के घर में, 
एक कोने मे बैठकर दन्तवीणा बजाते हुए क्या सगीत का सेवन हो रहा है ? नहीं, 
नही, राजन्‌ | शीत-ऋतु का सेवन हो रहा है ४ 

यहां पहले संदेह से प्रारम्भ किया गया है, पर वाद में निश्चय होने 
से निष्चयान्त सन्देह का उदाहरण है। 
समासोक्ति 

जहां श्लेययुक्त विशेषणों द्वारा अश्रस्तुत का कथन क्रिया जाय बहां 
समासौक्ति अलंकार होता है ४१ समासेन संक्षेपण उक्ति: समासोक्ति:-- दो अर्थों 
का संक्षेप से कथन होने के कारण समासोक्ति कहलाता है । 

मम्मठ ने श्लिष्ट विशेषण माना है किन्तु उद्भट समान बिशेषण मानते 
हैं । उद्भठ (अप्दम शती) के अनुसार प्रस्तुत के द्वारा समान विशेषणों के कारण 
अप्रस्तुत की प्रत्तीति समासोक्ति अलंकार है |? दो उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 

()) अयोध्या के वर्णन में समासोक्ति का उदाहरण मिलता है+- 
“अयोध्या नगरी मानों यज्ञ के घुएँ से अलकें संवारती थी, क्रीडाद्यानों से 
अंजन का तिलक लगाती थी (नगरी के पक्ष में अंजन, बिन्दु, तिलक नामक वृक्ष) 
दन्‍्तवलपियों से विलासमय हास को प्रकट करती थी, तथा सरोवरों से वर्षण 
ग्रहण करती थी ।”4 यहां प्रस्तुत अयोध्या नयरी में समान विशेषणों के द्वारा 
नायिका की प्रतीति कराई जा रही है, अत: समासोक्ति है । 





. गेहे देव्या: सुषिरनिपतन्मारूतोत्तानवैणो, 
घृत्वा कोर्ण विरचितलयो वादयन्दन्तवीणाम्‌ 
रात्री द्वित्रें: सह सहचर॑: सेवते त्वह्विपक्ष:, 
कि संगीत नहिं नहि महीनाथ हेमन्तशीतस्‌ ॥। "वही पृ० 358 
2... परोवितर्मदके: श्लिप्टें: समासोक्ति:.. --मम्मठ, काध्यप्रकाश, 0/47 
परकृत्ताथेब/क्येन तत्तमार्नेविश्वेषणे:। अप्रस्तुताथंकथन समासोवितरूदाहुता ॥ 
+“उद्भट, काव्यालंकारसंग्रह, 2/0 
4. विरचित्तालकेव मखानलघूमकोटिमि:स्पप्टितांजनतिलकविन्दुरिव बालोद्या्म:, 
आविष्कृत्तविलासहासेद दन्तवलभीमि:, आगृह्दीतदर्षणेब सरोधि: 
+5तिलकमंजरी, पू० [ 
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(2) अयोध्या के ही प्रसग मे श्लिष्ट विशेषणों द्वारा समासोक्ति का 
उदाहरण प्राप्त होता है-- पूर्वाणंव से आये हुए, सरल मृथालदण्डो को धारण 
करने वाले वृद्ध कचुको के समान राजहसो द्वारा क्षण भर भी मुक्त न की जाने 
वाली सरयू नदी अयोध्या के समीप बहती थी 77 

इसमे सरयु मे नायिका तथा पूर्वार्णद में नायक की श्लिष्ट विशेषणों द्वारा 
प्रतीति होनी हैं, अत समासोक्ति है। 
सिदर्शता 

ख्यूयक (!2वी शत्ती। के अनुसार जहा दो बस्तुओ के सम्भव तथा 
असम्भव सम्बन्ध के द्वारा बिम्व-प्रतिबिम्ब भाव की प्रतीति होती है, वहाँ 
निदर्शना अलकार होता है।? दो वस्तुओ का एकत्र सम्बन्ध अन्वय की बाघा न 
रहने पर सम्भव होता है तथा अन्वय की बाघा होने पर असम्भव कहलाता है। 


मम्मट ने केवल असम्भव वस्तुओं के लिए उपमा की कल्पना को निदर्शता 
कहा है | दो उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 

() बेताल के वर्णन में निदर्शना का सुन्दर उदाहरण मिलता है--“भीतर 
जलती हुई पिगलवर्णी भीषण कनीनिकाओ से युक्त वेताल के भीषण आकृति वाले 
नेत्रयुगल ग्रीष्मकालीन सूर्य के प्रतिविम्ब से युक्त यमुता के आवत्तयुगल के समान 
प्रतीत हो गहे थे ।/* यहा जलती हुई कनीनिकाओ से युक्त वेताल के नेत्रों तथा 
सूर्य के प्रतिबिस्बों से युक्त यमुना के आवर्त-युगल मे विम्बप्रतिबिम्ब भाव होने 
से निदर्शना अलकार है । 

(2) इसी प्रकार अयोध्या के वर्णन मे निदर्शना का उदाहरण प्राप्त होता 
है--कमल की कणिका के समान अयोध्या नगरों भारतवर्ष के मध्यभाग को 
अलकृत करती थी ९ 





2. गृद्दीतसरलमृणालयप्टिम्ति पुर्वार्भवविद्योणेड टकचुकीमिरिव राजहुसे 
क्षणमष्यमुक्तपाश्वंया'. सरयूवाख्यया कृतपर्यन्तसरथा" वही, पृ 9 
2. सम्भवाअसम्भवता वा वस्तुसम्बन्धेन गम्यमान प्रतिविम्बकरण निदर्शना ॥ 
--रूयूयक, अलकारसवेस्व, पू 97 
3. निदर्शना। अभवनु वस्तुसम्बन्ध उपमापरिकल्पक ॥॥ 
--मम्मर, काब्यप्रकाश, 0/48 
4. अन्तज्वेलितपिगलोग्रत्तारकेण करालपरिमण्डलाकृतिना नयनयुयलेन यमुना- 
प्रवाहमिव निदाघदिभकरप्रतिविस्वग मादरेणावततद्ययेना निभीष णम्‌ * 
-+तिलकमजरोी, पृ 48 
5 वृत्तोज्जवलवर्णशालिनी कर्थिकेवाम्भोरूहस्य मध्यभागमलझता स्थिता भारत- 
वर्षस्थन * ह+ ++तिलकमजरी, पृ 7 
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यहां क्योध्या तथा भारतवर्ष, कमल एवं कणिका में विम्बप्रतिबिम्व भाव 
से सम्बन्ध होने के कारण तिदर्शना अलंकार है । 
अतिशयोक्ति 

भामह (अष्ठम शत्ती) ने गुणातिशय के योग से विशेष ढंग की कही हुई 
(लोकातिक़रान्तगोचर) वात को अतिशयोक्ति कहा है । दण्डी ने भी काव्यादर्श में 
प्रस्तुत को असामान्य ढग से वणणन करने को अतिशयोक्ति कहा है। तिलकमंजरी 
में बतिशयीक्ति के इसी प्रकार के उदाहरण मिलते हैं दो दृष्डान्त प्रस्तुत है-- 

(!) ग्रन्धवंदत्ता का वर्णन अतिशयोक्ति पूर्ण है--'समान कान्ति के 
कारण जिसका स्वर्णपट्ट अस्पप्ट दिखाई देता था, (गन्धर्वदत्ता) उसके लताद 
पर प्रुओं के वन्‍्दीजनों के पंखा झलने से सूक्ष्म अलंक लताएँ नृत्य करती थी ।? 

(2) इसी प्रकार आराम के वर्णन में अतिणयोक्ति मलंकार का उपयोग 


किया गया है--अवतीण्ंश्च तस्मिस्तापमतापमातपसनातपतपनमतपन 
दिवसमदियसं प्रोष्प्रमप्रीष्मं कालमकाल॑ ठुपारपातमतुपारपातं प्रिनुवनमत्रिसुवन 
सर्गक्रमममंस्त पृ, 282 
दृष्दान्त 


उपमान, उपभेय, उनके विशेषण, साधारण धर्म आदि का विम्व प्रतिधिम्व 
भाव होने पर दृष्टान्त अलंकार होता है ।2 


ज्वलनप्रभ की इस यक्ति में दृष्डान्त की झलक मिलती है- “क्षीरोद के 
अंक से हुर तथा स्वर्ग निवास को स्यागने के पश्चात्‌ इस हार का आपके यहीं 
निवास-स्थाम है, क्योंकि क्षीण होने पर भी चन्द्रमा आकाश या णिव की जढा को 
छोड़कर पृथ्वी पर नहीं उतरता है ॥$ अस्तुत उदाहरण में हार तथा चन्द्रमा, 
चुरलाक वास का त्याग तथा शिव की जटा का त्याग, क्षोरसागर तथा अच्चरिक्ष 
में परस्पर विम्बप्रतिविम्व भाव होने से दृष्टान्च अलंकार है । 
“--+---5.........00....॒ 
7..  मिमित्ततों छचो यत्तू लोकातिक्रान्तगोचरम्‌, भन्यन्तेडतिशयोवित्॑ ताम- 

लंकारतया यथा | ज-भामह- भामहालंकार, 2/8] 
2... यस्‍्यां ललादे सइणयुतित्वादस्पप्ट्चा पीकरपट्ट वन्‍्धे । 

अनति यूक्ष्मालकवल्ल रीणां माला$रिक्दीध्यंजनानिलेन ॥ 
हि ऊतिलकमंजरी, पृ. 262 
ईप्टान्तः पुनरेतेपां सर्वेधां प्रतिविम्वतमु । 
जामम्मट, काव्यप्रकाश, 0/02 
4. अस्य हि. परित्यक्त चुरलोकवासस्य दूरीमृतदुग्धसायरोदरस्वितेस्त्वदन- 

चतिरेव स्वानम्‌, न हि वैयम्वकजटाकलापमन्तरिक्ष वा बिह्यय क्षीणो5पि 

हरिणलदमा क्षितो पद वध्नाति। -तिलकमंजरी, यू. 43-44 
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दुल्यपोगिता 

जहा उपमेय तथा उपमान मे से एक ही के घ॒र्म, गुण या क्रिया का एक 
बार उल्लेख किया जाय, वहा तुल्ययोगिता अलकार होता हैं।? इसमे या तो 
प्रकृत बधवा अप्रकृत का एक घ॒र्म के साथ सम्बन्ध होता है । 

काची नगरी के वर्णन मे तुल्योगिता अलकार पाया जाता है -यत्र नाग 
बललोलालसा घनिन उद्यानपालाश्च, परमतज्ञा पौरा$ प्रामाणिकाश्च, सफलज्ञातय 
श्रोत्रिया गृहारामाश्च, हरिद्रास्तादरूचक्यो रामिण' सुवर्णचम्पक स्तक्बक निचपाश्च 
प्रमुणविशिखा गृहनिवेशा'- पृ 260 | यहाँ नागवल्‍लीलालसा यह एक साधारण 
घर, घनी तथा उद्यानपालक दोनो से सम्बद्ध है, अब तुल्ययोगिता अलकार है । 
इसी प्रकार अन्य सभी पर भी घटित होता है । 
दपंतिरेद' 

उपमान से अग्य अर्थात्‌ उपमेय का जो आधिकय वर्णन है, वहू व्यतिरेक 
अलकार होता है ।? 

हरिवाहत मलमसुन्दरी को देखकर कहता है--इसके दीर्खे नेत्र नीलकमल 
को पत्र समपित करते हैं, वक्ष स्थल हाथी के मध्तक का तिरस्कार करते हैं, 
कपोलस्थल हस्तीदन्त की अनुकृतति हैं तथा इसके मुख की शोभा अपनी कान्ति से 
चन्द्रमा के विम्ब को कलकित करती है।2 यहा मलयसुन्दरी के नेत्र, 
वक्ष स्थल, कपोलस्थल तथा मुख का नीलकमल, हाथी के मस्तक, दात तथा 
चन्द्रमा के बिम्ब से आधिक्य वर्णन किया गया है, अत व्यतिरेक अलकार है। 
विशेषोक्ति 

कारणों के रहने पर भी फल का क्यन न करना विश्येपोक्ति कह्ताता है 
दो उदाहरण दिये जाते हैं-- 

() अयोध्या वर्णत में कुलवधूओ के प्रसग में विशेषोक्ति का कंचन है-- 
क्रोध मे भी उनके मुख पर विकार उत्पन्न नहीं होता था, अप्रिय करने पर भी 


].. नियतानां सक्ृद्धर्मं सा पुनसस्‍्तुल्ययोणिता । 
+-मम्मट, काब्यप्रकाश 0/04 
2. उपमानाद यदम्यस्य व्यतिरेक स एव स +-बढ़ी, 0/58 
3, दत्त पत्र कुबल्यततेरायतचल्षु रस्या 
कुम्भावेभौ कुचपरिकर पूर्वेपक्षीकरोति ॥ 
दन्वच्छेदच्छ विमनुवदत्यच्छता गण्डमिते 
चान्द्र विम्ब घुतिविलसितेदू पयत्यास्यलक्ष्मी ॥ -८तिलकमरी, पं 256 
4, . विशेषोक्तिरखण्डेपु कारणेपु फ़्लावच,। 
--भम्मट, काध्यप्रकाश, [0/62 


]24 तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


दे विनय का साथ नहीं छोड़ती थीं, दुःख में भी उचित सत्कार करती थीं, तथा 
कलह में भी कठोर बचन नहीं बोलती थीं ॥? 


(2) इसी प्रकार सेघवाहन के वर्णन में भी इसका उदाहरण मिलता है-+ 
अनपितोतक्ष्मीसद्धिकारैरखलीकृतो व्यसनचक्रपोडामिरनाकृष्डो. विषयप्राहैर- 
यन्चित्तः प्रभदाप्रे मनिगदरजडीकृतः परमैश्वर्यस्न्तिपातेन-पू. 34 
अर्थास्तरन्यास्त 

सामान्य का विश्वेप से तथा विशेष का सामान्‍य के द्वारा जो समर्थव किया 
जाता है, वह भर्थान्तरन्यास अलकार साधम्यं तथा वंधम्य॑ से दो प्रकार का होता 
है ।? दो उदाहरण दिये जाते हैं - 

() समरकेतु आराम को देखकर कहता है - 'संसार मे निश्चित रूप से 
महप्ट के कारण अल्प गुणों बाली वस्तु भी प्रसिद्धि प्राप्त कर लेवी है, फिन्तु 
अधिक गुण वाली वस्तु भी कीर्ति प्राप्त नही कन्ती, अतः यह असंख्य कदली बनों 
से सुशोभित, अनेक मयूरों के केकारव से उद्भासित एवं सैकड़ों पुष्प-वृक्षों से युक्त 
इस उद्यान के होते हुए भी एक रम्भा, सप्मचित्र शिखण्डियों तथा कुछ सुमनसों 
से युक्त उद्यान भी अमरोध्यान कहलाता है | यहां सामान्य का विशेष के द्वारा 
समर्थन किया गया है । 


(2) इसी प्रकार दूसरा उदाहरण भी है--'प्रधित॒गुण स्थान स्पित- 
स्पासतो5पि हि माहात्यमाविभंवत्ति पद्मिनीदलोत्संगसंगी जलविम्दुरपि घुक्ताफल- 
युंतिमालम्वतते-- मण्डनायले-- पृ० 23 | इसमें भी सामान्य का विशेष से समर्थन 
किया गया है, अत्त: अर्थान्तरन्गस अलंकार है । 
विरोधाभास 


तिलकमंजरी में विरोधाभास अथवा विरोध अलंकार का प्रयोग प्रचचुरता 


आजज-----. 





.. क्रोपेअध्पदृष्टमुखविकारामिश्यलीकैउप्पनुज्शितविनया भिः खेदेउ्प्यखण्डितोवित- 
प्रीतिपत्तिमि; क /) 
जि --तिलकमंजरी, पृ. 2 
2... सामान्य वा विजेषो वा तदन्येन समथर्यत्ते थे 
वक्त, सोध्वन्तिरन्यासः साधम्येणेतरेण वा । 
गे --मभम्मत, काच्यप्रकाश, 70/64 


व्यक्त जगत्वदुप्टवशादिशालगुणसंपद्भिरप्यसुलभा: स्वल्पगुणरपि सुप्रापाः 
प्रत्निद्धयों भवन्ति । ग्रेनात्र निरन्तरकदलीकलापास्तस्तिदिह्मु्े मदमुखरा- 
संल्याशिखिकुनोदुभासिन्वनन्तलतान्तको टिसंकटैक वृक्ष विटपे**“ सुमनरसा कोडि- 
भिराकीर्णममरोधानमावप्ष ते नति लकमंजरी, प्र 22-23 
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से हुआ है। जह्दा भी धतपाल को इस अलकार के प्रयोग का अवसर मिला है. 
उन्होने इसके प्रयोग मे अपनी निषुणता का प्रदर्शन किया है । 

बस्तुत विरोध न होने पर भी विरोध की प्रतीति कराने वाले वर्णन को 
विरोधालकार अथवा विरोधाभास का नाम दिया गया है? 

तीन विशिष्ट उदाहरण दिये जाते हैं-- 

() मेधवाहन को “शत्रुध्तोषषि विश्वुत॒कीति ' (प्रृ 73) कहां गया है 
कर्थात्‌ बह शत्रुष्त होते हुए भी श्रृतकीति से वियुक्त था (श्र्‌तकीति शत्रुध्त की 
पत्नी थी), यह विरोध है, किन्तु “वह शत्रुध्त अर्थात्‌ शत्रुहस्ता होते हुए भी 
विश्व.तकीति अर्थात्‌ अत्यधिक प्रसिद्ध था! इस अरे से इस विरोध का परिहार हो 
जाता है। 

(2) इसी प्रकार अदृष्टसरोवर के प्रसग से कहां गया है, कि वह लहरों से 
मनोहर होते हुए भी कुत्सित तरगो से युक्त था (चारूकल्लोलमपिबूमि-पृ 22) 
इस विरोध का परिहार कुमि अर्थात्‌ कच्छपो से युक्त इस अर्थ से हो जाता है। 
अदृष्टसरोवर को 'स्थिरमपि विसारि/ भो कहा गया है अर्थात्‌ स्थिर होते हुए 
भी वह सचशणशील था, इसका परिहार-विसारि का अर्थ मत्त्ययुक्त लेने से 
हो जाता है । 

(3) विद्याघर मुति को 'निष्परिग्रमपि सकलत्रमू" (पृ 24) कहा है अर्थात्‌ 
स्त्रियों आदि से रहित होते हुए भी वह पत्नी सहित था, इस विरोध का परिहार 
'सकलबस्‌' का सभी का त्राता अर्थ करने से हो जाता है ? 

विरोधाभाप्त अलकास्युक्त कुछ स्थली को उदाहुत करना अनुचित नहीं होगा-- 

() प्रमाणविद्भिरप्यप्रमाणविद्यंन" परयोपकारिभिरात्मलाधभोद्त 

ह्ल्पू-हहे 

(2) मनुष्यलोक इबे गुणेरूपरिध्यितोईपि मध्यस्थ. सर्वेतोकासाम्‌ 

विशेषज्ञोईपि समंदर्शन सवदर्शनानामू, अनायासगृहोतसकलशास्त्रा* 
थंपा$पि नीतिशास्त्रेपु छिन्नया-पू 43 

(3) असट्पगुणशालिनापि सप्ततन्तुस्पातेन सर्वेदाह्मादितिन--यू 3 

(4). सौजत्यप्ररताव्रव ज्तिरप्प्रसोजन्ये निषष्ण---ठ्र 3 

(5) अगीकृतसतीद्रताभिरप्पसतीवताधि यू 9 


। विरोध प्तोइविरोधेईपि विरूद्धस्वेत यद्धच- 
->मम्मठ, काव्यप्रकाश, 40/65 
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(6) मद्गुरूचितमपि तमद्गुरूचितम्‌-पृ. 204 
(7) मेरूकल्पपादप्रलीपरिगतमधि नमेरूकल्पपादपालीपरिगतम्‌, वसंगजा- 
लौसंकुलमपि नवगजालीसंकुलम्‌ -- पृ. 240 

स्वाभावोक्ति 

घनपाल ने अलंकारों में स्वाभावोक्ति को सर्वाधिक उद्भासित बहा है |? 
बालक इत्यादि की अपनी स्वाभाविक क्रिया अथवा रूप (वर्ण एवं अवधव संस्थान) 
का वर्णन स्वाभावोक्ति कहलाता है ।? तिलकमंजरी से दो उद्यहरण प्रस्तुत हैं--- 

(!) गन्धवंदत्ता के वर्णन में स्वाभावोक्ति की झलक मिलती है-- “विश्वस्त 
सख्ियों की गोष्ठी में भी बह खिलखिलाकर नहीं हंसती थी, ग़द्नदी के हुंसों के 
साथ भी तीक्ता से नहीं चलती थी, पंजरस्थ सारिकाओं के साथ भी अधिक 
वार्ताल्ाप नहीं करती थी, तिल्॒कबृक्षों पर भी अधिक देर तक कहाक्षपात नहीं 
करती थी ४३ 

(2) मदिरावती का वर्णन भी स्वाभावोक्ति अलंकार में किया गया है ।१ 
सम 

किन्हीं दो विशेष वस्तुओं का योग्य रूप से सम्बन्ध वर्णित होने पर सम 
नामक अलंकार होता है ।४ 


ज्यलनप्रभ राजा मेघवाहन से कहता है कि आप इस हार को प्राप्त कर, 





जातिमिवालंकृतीनाम्‌ +>तिलकमंजरी, पृ. 59 
2. स्वाभावोक्तिस्तु डिम्भादे: स्वक्रियारूपवर्णनम्‌ । 
“-मम्मद, काब्यप्रकाश, )0/]67 
3.  भित्वा संपुटमोष्ठयोर्त हसितं निःशंकगोप्ठीप्वपि, 
श्रान्तं न त्वरित; पर्दे हनदीहंसानुसारेष्वपि । 
साध॑ पंजरक्षारिकामिरपि नो मूथस्तया जल्पित॑, 
न त्रयज्ास्तिलकद्रमेष्वपि चिरं व्यापारिता दृष्ट्यः |. 
--तिलकमंजरी, पृ. 262 


4. आढ्यश्रोणि दरिद्रमध्यसरणि स्रस्तांसमुच्चस्तनं, 
नीरन्ध्रालकमच्छगण्डफलक छेक श्र मुम्वेक्षणम्‌ । 
शालीनस्मितमस्मित्तांचितपदन्यासं बिमहि सम या, 

हा स्वादिष्टोक्तिनिपेकमेक विकसललावश्यपुण्य वषु: ॥॥ “वही, पृ. 23 


सम॑ योग्यतया योगो यदि सम्भावित्त: क्वचित्‌ ॥ 
हि ज-मम्मठ, काव्यप्रकाश, 0/92 
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समान वस्तु के सयोग का आनन्द प्राप्त करें, वयोकि यह हार भी मुक्तामय है 
भाप भी मुक्तामय (मुक्त आमय अर्थात्‌ व्याधि रहित शरीर से युक्त), यह भी 
अपेठन्नास है (अर्थात्‌ घारण करने वाले को भय मुक्त करने बाला) तथा आप 
भी स्वच्छ हृदय वाले हैं यह भी उज्जवल गुण से युक्त है तथा आप भी ग्रुणव तु 
हैं ।! यहा मेघवाहन तथा हार का योग्य रूप से सम्बन्ध वरणित किया गया है, 
अत* सम अलकार है । 


विषम 

सम्बन्धियों के अत्यन्त वैधरग्यं के कारण जो उनका सम्बन्ध न बनना प्रतीत 
हो, बहा विषम अलकार होता है ।* प्रभात-काल के वर्णन में विषम अलकार 
प्रयुक्त हुआ है-रतिग्र॒ह दात्यूहपक्षी के कुजन से रहित हो गये हैं, नदिया चक्रवाक 
युुगलो के आक्रन्दन से युक्त हो गयी हैं, तारो की कान्ति क्षीण हो रही है, दीपक 
की ज्योति तेज हो रही है, आकाश मे सूर्य उदित हो रहा है, पृथ्वी अधकारमय 
है, इस प्रकार प्रभात और रात्रि का यह सन्धिक्षण मनोहरता की परा- 
काष्ठा है ।३ 

महा बिपरीत वस्तुओं का एक साथ वर्णन होने से विषम अलकार है। 
तदगुण 

जब न्यून गुणवाली वस्तु अत्यन्त उत्कृष्ट गुणवाली वस्तु के सम्बन्ध से 
अपने स्वरूप को छोडकर उस वस्तु के रूप को प्राप्त हो जाती है तो उसे तद्गुण 
अलकार कहते हैं ।+ 


सयोजित त्वा मुक्तामयवपुपमशेषतो सुक्तामयत्रासविरहितमयेतल्ास 

स्वच्छाशयमतिस्वच्छी गुणवन्तमतिशयोज्जवग्रुण प्राप्नोतु सदृशवस्तुसवोगजा 

प्रीतिम्‌ । --तिलकमजरी, पृ 43 
2. क्वचिथ्यतिव॑धर्भ्यान्न श्तेपो धटनाभियात्‌ 

--मम्मट, काव्यप्रकाश, 0/93 

3. निर्दात्यूहपतद्गिरों रतिग्ृहा साक्रन्दचक्रा नदा, 

विद्वाति चू,तिरोडवी मिबिडता धत्त प्रदीपच्छवि। 

झौम॑न्दस्फुरितार्णा तिमिरिणी सर्वसहा सर्वधा, 

सीमा चित्तमुपामुप क्षणद्रों सचिक्षणों बतंते!। --वतिलकमजरी, पृ 237 
4. स्वमुत्मृज्य गुण योगादत्युज्जवलगुणस्य यतु, 


बस्तु तदुगुणतामेति भव्यते स तु तद्गुण, ॥ 
“+मम्मठ, काब्यप्रकाश, 0/203 
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आराम के वर्णन में इस उक्ति में तद्गुण अलंकार पाया गया है--कमल 
के पत्ते पर गिरी हुयी जल की बून्द भी मोतो के समान चमकती है, चन्द्रमा में 
रहने पर कलंक भी अलंकार बन जाता है, मृगनयनियों की आंखों में लगने पर 
अंजन भी प्रसाधन बन जाता है ।? 

यहां न्‍्यूत गुण वाली वस्तु जल की बूंद आादि का उत्कृष्ट गुण वाले कमल 
पत्रादि के सम्बन्ध से उत्कृष्ट गुण को प्राप्त करने का उल्लेख होते सें तदृगुण 
अलंकार है । 
सहोक्ति 

जहां सह जर्थ क्षी सामर्थ्य से एक पद, दो पदों से सम्बद्ध हो जाता है वहाँ 
सहोक्ति अलंकार होता है 2 

तिलकमंजरी मे प्रात:काल के इस वर्णन में सहोक्ति का प्रयोग हुआ है-+ 
'(आतःकाल होते पर) वतदी धिकाओं में चक़वाक युगल निद्रा त्यागकर तथा 
पंख फड़फड़ाकर कुमुंदों के साथ-साथ परस्पर मिल गये। (कुमुद के पक्ष में 
जघटिरे का अर्थ संकुचित हो गये) । यहां सह पद के कारण चक्रवाक तथा कुमूद 
दोनों पदों का सम्बन्ध बनता है, अतः सहोक्ति अलंकार हैं ।2 अन्य उदाहरण-- 

(7) झटदिति नष्टाखिलाश: सम॑ मातंण्डमण्डलाभोगेन विच्छायतामगच्छम्‌ 

पृ. 323 

(2) इति विश्चिन्त्य मुक्‍त्वा च सफलक प्रभुताप्िमानेत साधं कृपाणमाव- 
द्वांजलि:--पृ. 38 । 
ब्याजस्तुत्ति 

प्रारम्भ में निन्‍्दा अथवा स्तुति जान पड़ती हो, किन्तु उससे भिन्न (अर्थात्‌ 
निन्‍्दा स्तुति तथा स्तुति निन्‍्दा में) में पर्यवसान होने पर व्याजस्तुति अलंकार 
होता है ।4 





१. पद्मिनीदलोत्संगर्मगी जलविन्दुरपि मुक्ताफलद़ुतिमालम्बत्ते, मृगांकचुम्वी 


कंककी5प्यलंका रकरणि घत्ते, कृरद्धलोचनालोचनलब्धपदमंजनमपि मण्ड- 
नायते | -5तिलकमंजरी, पृ. 2॥3 
2. सा सहोक्ति: सहार्थस्य बलादेक॑ दिवाचकम्‌ । 

“>मम्मट, काब्य्रकाश 0/69 
समकालमृत्क्षिपपत्रसंहतीनि सहैव कुमुदेरण्यदीघिकासु जघदिरे नप्डनिद्राणि 
चक्रवाकहन्द्दानि । तिलकमंजरी, पृ. 358 
6, व्याजस्तुतिमुखे निन्‍्दास्तुतियाँ रूढिसन्यथा । 

“-+मम्सट, काव्यप्रकाश, 0/] 68 
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पहने निन्‍्दा पर बाद मे स्तुति में पर्यवसित होने वाला एक उदाहरण 
काची नगरी के वर्णन में मिलता है--श्रुणो के समूह मे उस (नगरी) मे केबल 
एक ही दोष था कि बिलासितीयो के वासभवनो की दन्‍्तवलपियो में निरन्तर जलमे 
वाले कालायरू के घुएँ से नवोन चित्रो युक्त भित्तिया मंली हो जाती थी ॥ यहा 
निन्‍्दा के व्याज से काची की प्रशसा की गई हैं, अत व्याजस्तुति अलकार हैं। 
परिसध्या 

परिप्तस्या अलकार घनपाल को सर्वाधिक प्रिय है। सम्पूर्ण तितक्रमजरी 
में विभिन्न स्थलो पर इसका सुन्दर प्रयोग हुआ है ॥ घनपाल को इसके प्रयोग मे 
विशेष निपुणता प्राप्त है। कुछ स्थल उदाहृत किये जायेंगे। कोर्ड पूछी गई 
अथवा बिता पूछी गई बात जब उसी प्रकार को अन्य वस्तु के निषेध में पर्यंब्सित 
होती है, तो परिसछ्या अलकार कहलाती है ।४ यह निपेध शब्दत अर्थात्‌ बाच्य 
भी हो सकता है अथवा व्यग्य रूप भी हो सकता है| इस प्रकार परिसध्या के 
चार प्रकार हो जाते हैं--() प्रश्नपूर्वक प्रतीयमानव्यवच्छेद्य (2) प्रश्तपुर्वेक 
वाच्यव्यवच्छेय (3) अप्रश्नपू्वंक प्रतीयमानव्यवच्छेद्य तथा (4) अध्रश्तपूर्वक 
वाच्यच्यवच्छेद्य । घनपाल ने प्रश्नपूर्वक परिसख्या का प्रयोग नही क्या है, अत 
प्रहले दो प्रकार के उदाहरण तिलक्मडरी में नहीं मिलते । अन्तिम दोनों को 
को उदाह्ृत किया जाता है ॥ 

(।) अप्रश्नपूरव कवाच्यव्यवच्छेद्य--काची नगरी के वर्णन में कहा गया है 
कि जहाँ मुशध्ता रूप मे पायी जाती थी धुरत में नहीं, हल्दी का रग देह में 
लगाया जाता, स्नेह में नहीं, गुढुजनों के नामोच्चार में बहुबचन का अयोग होता 
था, न कि दूसरो के कार्य को करने मे चहुत तरह की बातें की जातीं, रति मे 
बिलासचेध्टाएँ होती थीं न कि चित्त मे भ्रान्ति होती ।3 


। यर्स्याँ ग्ुणोषजुषि दूषणमेकम्रेव, यद्‌ वासदग्तवलभीषुबिलासिनीनाम । 
उद्यन्नजन्नमस्तितागुरूदाहजन्मा, घूम करोति मलिनानवचित्रमित्ती ॥ 
“तिलकमजरी, विजयलावण्यसूरीश्वरज्ञानमन्दिर,  सस्करण, भाग 3, 
पृ 74 (काब्यमाला सस्करण मे यह पद्म उपलब्ध नहीं हैं । ) 

2. किचित्युष्टमपृष्ठ वा कधित यत्प्रकल्पते । 
तादुगन्यब्यपोहाय परिस्रच्या तु मा स्मृता ॥ 

+मम्मट, काच्यप्रकाश, 0/ 84 

3 यत्र मुख्धता रूपेपु न सुरतेषु, हरिद्वारामो देहेपु न स्नेहेपु, वह॒वचनप्रयोग 

पूज्यनामसु न परप्रयोजनायोकरणेपु, विश्रमो रतेपु न चित्त पु 
+-विज्लक्मजरी, पृ 260 
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उसमें शब्दतः निपेध होने से यह अप्रश्नपुर्वक वाच्यव्यवच्छेय परिसंख्या 
का उदा रण है । 

इसी प्रकार के अन्य उदाहरण मेघवाहन के वर्णन में मिलते हैं? 

(2) ड्घाधर मुनि की मदिरावती के प्रति इस उतक्ति में भी इसी भेद 
की झनक मिलती है - आत्मा निवारणीयो धृत्या न वृत्या, स्वभावस्निःधोपस- 
पंणीयो दृष्टया न काययष्टया, संभाषपितव्यों मससा ने बचसा कारयितब्धः 
कण्टक्षिनि पत्रच्छेद विरचन देववताचंनकेतकदले न कपोलतले - पृ. 3]-32 

(3) अप्रश्नपूवंकप्रतीयव्यवच्छेद्य-- तिलकरमजरी में प्रतोयव्यवच्छे्य परि- 
संध्या के भो अनेझ प्रपोग मिलते हैं । 

अशेध्या के पर्तंग में कहा गया है-- जिस नगरी में वीथीगृह राजमार्ग का 
आतिक्रमण करते थे (न कि लोग राजाज्ञा का उल्लंघन करते), दोलाक़ीह्ाओं में 
में दिशान्तर यात्रा होती (न कि किसी को देश निकाला दिया जाता), चन्द्रमा 
कुमुद वनों का सर्वेस्व (निद्रा) हरण फर लेता (न कि किसी व्यक्ति का सब कुछ 
हर लिया जता), क्रामदैव के वाण ही ममंछेदव का कार्य करते (न कि किसी 
च्यक्ति का गला घोंदा जाता), वेष्णब ही कृष्ण की आचार पद्धति का पालन 
करते (न कि छोई व्यक्ति दुराचारी होता था) | 

इसी भ्रकार मेघवाहन के लिए कहा गया है -यस्मिश्व राजम्यनुवतित- 
जास्त्रमार्गे प्रशासति बसुमत्तों धातूतां स्लोपसर्गत्वमू, इक्षणों पीडरमू, पक्षिणां 
दिव्यग्रहुणम्‌, पदानां विग्रह, तिमीतां गलत्रहूं. ग्रृहचतुर्थेक्रानां पादाक्ृष्टयः कुक 





.. (आओ उच्चापशरुदः णन्रुसंः 
प्रनोत्सकेस 





न वस्तुद्निचारे, वृद्धत्यागणीलो विवेकेन न॑ 
अकृतकारूण्य: झरचरणे न शरणे। 
“- तिलकमंजरी, पृ. 3 
(ड) कुशाग्रीबबृद्धि: कार्याणां वेपम्थेण जहर्प न समतया"/ ००" सकलाधमे- 
जिमू लगा प्ितापी क्लेद्धतारत्योदकण्ठत्‌ न छुतयुगस्य - पृ. 4 
अचस्य थ प्रताप एवं वसुधामस धय्त्परिकर एवं सैन्यनायका :"“त्याग 
एव दिल्लु कीतिमगमयद्धिभवो वस्दिपुत्रा: । पृ. 45 
स्थाँ व वीबीगृहाणां राजप्थ/तिक्रम:, दोलाक्रीडासु डिगन्तरयात्रा, 
कुछुृदखण्डातों दाज्ञा सर्वस्वापहरणमंंगमा्गणां मर्मघटुनव्यसनं, 
वण्णवानां कृष्णव्म॑त्रि प्रवेध:, सूर्योवलानां मित्रोदयेन ज्वलनम्‌, 
वेशेषिकमसे द्व्यस्य कूटस्थनित्यता । +- बही, पृ. 2 
(उ) श्रत्न च भोगस्पृहया दाहप्रदत्तय:" ““विनयाधानाय बृद्धोपास्तय: 
पुर्सांभासन्‌ “5तिलकम॑जरी, पृ. 2 





(स) 





2, (ब) 
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विक्राब्येपु यतिश्न शदर्शनम, उदधोनामपदृद्ध निधुचनक्षीडासूतर्जमताडनानि, 
द्विजातिक्रिया्णां शापोद्धरणम्‌, बोद्धानुपलब्धेरसज्वहारप्रव्तक्त्वम्‌, ५तिप्रक्ष- 
क्षयोधतमुनिकयापु._ गुणानामुफ्सजंनभावोबभूव ॥7 

इस प्रकार श्लेप पर आधारित परिसख्या की शत खलाओ को रचना 
घनपाल वे अत्यन्त प्रिय थी। अयोध्या की कुलवधुओं के वर्णन में भी इस 
अलकार का प्रयोग किया गया है-अलप्ताभिनितम्वभारवहने तुच्छ/भिरदरे 
तरलाभिश्चक्षुष कुटिलाधिश्रुवोरतृप्तामिरगशोभायामुद्धतामिस्तारुप्ये.. कृत- 
कुसगासिश्च रणोयो् स्वभ्ावे 2 
भर्थापसि 


जहा दण्ड-पूपिका न्याय से एक अर्थ की सिद्धि के साथ उसी की सामथ्ये 
से दूसरा अर्थ भी सिद्ध हो जाये वहा अर्थापत्ति अलकार होता है ।* दमका 
उदाहरण कुलवधुओ के इस वणन में मिलता है--वे शालीनता तथा सुकुमारता 
के कारण कुचकम्भो के भार से भी पीडित होनी थीं, मणिभूषभो के कोलाह-ः 
से भी व्यधित होती थी, घृष्टता के कारण सम्भोग मे भी अरूचि दक्णित करती 
थी तथा स्वप्न मे भी द्वार की देहरी नही लाधती थी ॥4 

यहा जब स्तनकलशो के भार से पीडित हौतो थी इस अर्थ से 'तो अन्य 
किसी वस्तु का भार उठाने में कंसे समर्थ होगी” इससे अर्थान्तर का बोध होता 
है, इसी प्रकार जब स्वप्त में देहरी नहीं लाघती "तो जाग्रतावस्था मे कंसे 
लापेगी” इससे अर्थान्नर का बोघ होता है अत यहा अर्थापत्ति अलकार है । 

इसी प्रकार वारवधूओ के लिए भी कहा गया है ॥5 
काध्यलिण 

जहा द्ेतु का. कथन वाक्‍्यार्थ अथवा पदार्थ रूप से किया जाय, वहा 
काव्यलिग अलकार होता है ।5 





4. तिलकमजरी, पृ 5 

2 वही,पर 9 

3. दण्डपूपिकथार्थान्तरापतनमर्थापत्ति ॥ --रूथ्यक-अलका र॒सवे स्व 

4. शालीनतया सुकुमारतया च॒ कुचकुम्भयोरपि कदध्यंभानामिहूद्धत्या मणि- 
मूपणानामपि खिद्यमानाभिमु खरतया रतेष्दपि ताम्यस्तीघिवेंय्रात्यपरिग्रहेण 
स्वप्ने उप्यलधयम्ती मिर्डा रतो रणम्‌ >तिलकमजरी, पृ 9 

5 तिलकमजरी, पृ 0 


6. काव्यलिंग हेतोर्वाक्यपदार्यता १ >-मम्मठ, काथ्यप्रकाश, ।0//73 
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मेघवाहन के इस वर्णन में काव्यलिग अलंकार सिलता है--बह युद्धव्यसती 
होने फे कारण शत्रुओं की उन्नति से संतुष्ट होता था न कि प्रणाम से, दानप्रिय 
होने के कारण लोगों की याचकद्वृत्ति से अतृप्त होता था न कि सिद्धि से, तीब्र- 
बुद्धि होने के कारण कार्यो की विपमता से प्रसन्न होता था न कि समता सेन 
यहाँ युद्धनग्रियता, दान-प्रियता. तीब्रबुद्धि आदि हेतु रूप से बवणित किये हैं, अतः 
का््यलिग अलंकार है । 
कारणमाला 

जहां अगले 2 अर्थ के प्रति पहले 2 अर्थ हेतु रूप में वर्णित हों, बहां 
क्रारणमाला अलकार होता है / इसी प्रकार पूर्व 2 के प्रति उत्तर 2 की हेतुता 
वर्णित होने पर भी कारण-माला अलंकार होता है। इसका उदाहरण विधाघर 
मुनि के इस कथन में मिलता है-मुति-जन सामान्य प्राणी के लिये अपेक्षित 
आहार को शरीर के लिए ग्रहण करते है, शरीर को भी धर्म का हेतु होने से 
घारण करते हैं धर्म को भी मुक्ति का कारण मानते है तथा मोक्ष की भी विरक्ति 
से इच्छा करते हैं ।? यहां आहार, शरीर, धर्म तथा मोक्ष इन पूर्च 2 के प्रत्ति 
णरीरधारण, धर्म-श्ाधन मोक्ष तथा अनिच्छा ये उन्तगेत्तर बर्थ कारण रूप में 
वर्णित किये गये है, अतः कारणमाला अलंक्रार है । 

दिलक मंजरी से प्रस्तुत 4 प्रकार के शब्दालंकारों तथा 23 प्रकार के 
अर्शासंकारों अर्थात्‌ कुल 27 प्रकार के अलंकारों का यह अध्ययन, जिसमे उसके 
लक्षण तथा तिलकर्मजरी मे गृड्वीत उदाहरणों का विवेचन किया गया, धनपाल की 
अलेकार योजना का नैपुष्य प्रदर्शित करने में पर्याप्त है। 


रसाभिव्यक्ति 
कवि की वाणी को क्लुदेकमय तथा नवसरसरुचिरा कहा गया है।* इसी 
भकार तुरच्त रसास्वादन से उत्पन्न परम आनन्द की प्रतीतति काव्य के समस्त 
&-०००++ ००००० 
4, . यश्च संगरथद्धालर हि [तानमुन्नत्यातुतोप न प्रणत्या, दानव्यवसनी जमाना 
मवित्रयाओ्ीयत न कु कृता्थत्तणा, कुशाग्रीयब्ुद्धि: कार्याणां वैपस्येन जहेँप 
ने समता: । हर -+तिलकमंजरी, प्र. 6 
यथात्तर चेल्पूर्द स्थ पुर्व॑स्पायंस्य हेतुता तदा कारणमाला सात । 
हु है ++मम्पट, काब्यप्रकाश, 0/85 
3. यरेत्र गर्बप्राणिमाथारणमाहारमति शरीरृत्तये ग्रडन्द्रि, जतिरवपि घर्मे- 
वाधनमिति धारबन्ती, धर्मेणपि मृक्तिकारणमिति बहुमस्यते, मुक्तिमपि 
निरूत्मुकन चेतसामिवांछत्ति .... -“तिलकमंजरी पृ. 26 
4. नियतिकृत....नवरप्तरचिरां निर्मिति.... +मम्मठ, काव्यप्रकाश,)/] 




















ग्साभिव्याक्त 33 


प्रयोजनो में प्रमुख मानी गयो है।? अत मम्मठ के अनुसार काव्य-रचना का प्रमुख 
उद्देश्य तथा फल दोनो ही रस की सिद्धि है। विश्वनाथ ने तो रमात्मक वावय 
को ही काव्य कहा है।* आनन्दवद्धंन ने भी रस, जोकि व्यग होता है, को काव्य 
की आत्मा कहा है ।* भरत मुनि ने बहुत पहले ही काव्य में रस की प्रधानता 
प्रतिषादित करदी थी--न हि रखादृतेकश्चिदर्थ प्रवतंते (! अत प्राचीन तथा 
अर्वाचीन सभी काव्यशास्त्रियों ने काव्य मे रस को प्राणभत माना है। काव्य में 
रस की महत्ता के आधार पर काव्यशास्त्रियों का एक भिन्न सम्प्रदाय ही बन 
गया, जो रस सम्प्रदाय के नाम से प्रसिद्ध है ।ह 


धनपाल ने स्थय भी रसपूर्ण उक्ति को समस्त मणियों में श्रेष्ठ कहकर 
काब्य मे रस की महत्ता स्थापित की है ॥5 काव्य के पठन, श्रवण अथवा दर्शन 
से जिस आनन्द की अनुभूति होती है वही काव्यानन्द रस कहलाता है। यह 
अनुभूति किन साधनों से हीती है ? भरत के अनुसार रस को तिष्पत्ति विभाव, 
अनुभाव तथा व्यभिचारि भावों के समोग से होती है ।” अत विभाव अनुभाव 
तथा व्यभिचारिभाव रस के साधन हैं। रस की यह अनुभूति कंसे होती है ? 
सहृदय सामाजिक के हृदय मे भाव रहता है, जिसकी उत्पत्ति लौकिक व्यवहारिक 
जीवन से होती है लौकिक जीवन के बार-बार के अनुभवों से विभिन्न भाव सामा 
जिक के हृदय मे संस्कार रूप मे परिणत हो जाते हैं । काव्य-श्रवण अथवा दर्शन 
से सामाजिक के हृदय का यही भाव काव्य मे वणित विभावाद के द्वारा पुष्द 
होकर रसरूप में परिणत हो जाता है इस भाव को रसशास्‍्त्री स्थायिभाव कहते 
हैं। मम्मठ ने विभाव अनुभाव तथा व्यभिचारि आदि (कारण, कार्ये तथा सह- 


ल्‍+ 


काव्ययशसे3बक़ते, « सद्यः परनिद्व त्तये - . । -+बही, १/२ 
2... वाषय रसात्मक काब्यम्‌ --विश्वनाथ, साहित्यदपंण, !/3 
3. काव्यस्पात्मा स एव अथ्थेस्तथा चादिकवे पुरा$ 

क्रौचद्नन्द्रवियोगोत्यः शोक श्लोक्त्वमागत ॥॥ 

--आननन्‍्दवर्धन, घ्वन्यालोक /5 

4. नादयशास्त्र, अध्याय6, उदघृत पीवी काणे,सस्कृद पोइटिकस, पृ 357 
5 काणे पी वी,भस्कृत पोइटिक्स, पृ 355 

रपोक्तिमिव मणितीोनामू अधिकमुद्भासमानाम्‌ । तिलकमजरी, पृ 59 
प्र. उक्त हि भरतेन--विभावानुभावव्यभिचारिसयोगाद्रसनिष्पत्ति ॥ 
++मम्मट, काब्यप्रक्नश, चतुर्थ उल्लास, पृ 300 
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कारियों) के योग से व्यक्त रत्यादि स्थायी भाव को रस कहा है ? दशबपककार 
धमंजय ने इसमें सास्विक भाव को और जोड़ दिगा है, जिसे अन्य शास्त्रियों ने 
अनुभाव के अन्तर्गत ही माना है। घन्ंजय के अनुसार विभांव, अनुभाव, सात्विक 
तथा व्यभिदारि भावों द्वारा चर्वणा के योग्य बताया ग्रया रत्यादि स्थायिधभाव 
ही रस है ।? 


अतः रप्त के चार अंग हैं-- स्थायिभाव, विभाव, अनुभाव, तथा व्यभिचा- 
रिभावर । इन चारो का आश्रय तथा आलस्वन इन दोवों प्षे में बांढा जा सकता ' 
है। काव्य में जिस पात्र के हृदय में रत्यादि स्थायिभाव व्यंजित होता है, वह पा 
उस भाव का आध्य होता है । उस पात्र की जो तदूतद्‌ भाव की अ अमुभूति के 
समय चेष्टाएं होती हैं, वे अनुभाव कहलाती है तथा स्थायिभाव में जो क्षणिक 
भाव उस्मस्त-विमग्न होते है, उठ सहकारी कारणों संचारी अथवा व्यभिचारि 
भाव कहा जाता है। इस प्रकार स्थायिभाव, अनुभाव तथा संचारी भाव ये 
आकश्षय पें रहने वाले हैं। इस आश्रय का स्थायी भाव जिस पात-बस्तु के प्रति 
जागृत होता है. बह आलम्बन कहलाता है तथा उस पात्र या वल्तु की अवस्था 
चैष्दा या अन्य परिस्थितियां जो आश्वय्र में उस विशेष भाव को उद्दीज्त करती 
है, उद्दीपम कहलाती है। थे आलावन तथा उद्दीपन दोनों, विभाव कहलाते हैं। 
रस की प्रक्रिया में आलस्बन -उद्दीपन विभाव वाह्मय कारण हैं, बत्तुत्तः स्थायि- 
भाव ही रस का आस्तरिक कारण है । यह स्थायिश्नाव हो रस का बीज है, मूल 
है। सामाजिक के हृदय में यह प्रसुप्तावस्था में रहता है, काव्य में वर्णित विभा- 
वादि अनुकूल सामग्री श्राप्त कर यह अशिव्यक्त हो जाता है तथा हृदय में अंपूर्य 
आनन्द का संचार कर देता है । अत: स्थायिभाव वी अभिव्यक्ति ही रस है। 
मे स्थायिभाव भाठे हैं- रति, उत्साह, जुगुप्सा, क्रोध, हासन, समय, भय तथा 
शोक । घर्नजय नवे स्थायिश्नाव गम को माठक में पुष्टि न होने के कारण, नहीं 
>>ै+-...ह.ह. 
.. विभावा अनुभावास्तत्त कथयन्ते व्यपिवारिण: | 

ब्यक्तः स तेविभतवाय: स्थायी भावों रस: स्मृत: ॥ 

“मम्मट, काव्य प्रकाश, 4/43/28 

2. विभाव॑रनुभावंशच सात्विकंब्य प्रिच्ारिमि: ! 

आानीयमान: स्वायत्वं स्थायी भावो रक्त: स्मृतः ॥ 


““बनंजब, दशरूपक, 4/ 
स्वुत्साहयुगुप्सा: क्रोधो हासः स्मयो भय शोक: । 


“धर्वेजय, दशरूपक, 4/35 
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भावते हैं किन्तु मम्मट ने निवेद अर्थात्‌ शम को नवा स्थायिभाव माता है।*ै 
इन्हीं नौ भावों की परणति क्रमश श्वज्ञार, वीर, वीभत्स, रौद्र, हास्य, अदुमुत, 
भयानक, करूण तथा शान्त रसो में होती है! 


घनपाल ने तिलकमजरी को 'स्फुटादमुतरसा “कथा कहा है। प्रभावकचरित 
प्रै तिलकमजरी को नवरसयुता कथा कहा गया है4 इसमे सभी नौ रसो की सुन्दर 
अभिव्यक्ति हुई है ।म गीरस शव गार है तथा अन्य सभी उसके अगभूत रस हैं। इसमे 
नायक हूरिवाहन तथा तिलकमजरी, जो पूर्वजन्म में स्वग्रेलोक केनिवासी ज्वलनप्रभ 
तथा प्रियगुसुन्दरी थे की प्रेम-कथावर्णित की गयी है , तथा इसमे समर केतु और 
मलयपुन्दरी के प्रेम की प्रामगिक कथा भी उपरवाणित है। इसके अतिरिक्त तारक 
प्रियदर्शवा, कुमुमशेखर व गन्धर्वदत्ता तथा मेघवाहन॑ तथा मदिरावत्वी आदि के 
प्रेम का भी चणत किया है । अत श्यगार इसका प्रधान अगीरस है। अन्न सभी 
नौ रसो का तिलकमजरी के सदर मे अध्ययन किया जायेगा । 
श्छुगार 

श्गार का स्थायिभाव रति है। श्ूगार रस के दो भेद हैं--(भ) 
सम्भोग तथा (आ) विप्रवम्भ | तिलकमजरी में श्गार के इन दोनो भेदों का 
भली-भाति तिरुपण हुआ है । 

(भ) सम्भोग शव गार की सुन्दर अभिव्यवित समरकेतु तथा मलयसुन्दरो 
के चित्रण में हुयी है। समरकेतु आलम्बन विभाव है, जो मलयसुन्दरी के हृदय 
पे प्रेम की उत्पत्ति करता है । सर्वश्रधम आलम्दन समरकेतु का वर्णन किया गया 
है। मलयसुम्दरी उसे देखती है और कहती है -- 

“कामदेव ने श्य गार धारण कर मेरे हृदय मे प्रवेश किया, उसके पीछे- 
पीछे ही प्रवेश करने वाला राग, लाक्षारस से चिन्हित के समान सारे अगो में 
फंल गया १ वेरागी देवता के निवास पर रागियों का रहना विरुद्ध है,” अंत 
उस राग को धोने के लिए ही मानो स्वेदजल बहने लगा। स्वेदजल से ठ5 


] शममपि केचित्प्राहु पुष्टिनाटग्रेपु नेतस्य ॥ चही, 4/35 
2. निर्वेदस्थायिभावो$स्ति शान्तो 5पि नवमो रस । 
>मम्मठ, काव्यप्रकाश, 4/47 
3. स्फुटादमुतरसा रचिता क्थेयम्‌ । -विलक्मजरी, पद्य 50 
4 सुधीरविरचयाचक्रे कथा नवस्सप्रथाम्‌ । 
-प्रभावकचरित, महेन्द्रयूरिचिरितम्‌ पद्च 97 
5. तथ्य श गारस्य द्वो भेदो, सम्भोगो विप्रलम्भश्च 
-मम्मट काव्यप्रकाश, चतुर्थ उल्लास, पू 2] 
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लगने के कारण मानों रोमांचित होकर वक्षःस्थल कॉपने लगा । तब मैं 
लज्जा तथा अनुशग से सन्षिभूत होकर “समुद्री हवा ठंडी है” कहकर वार-बार 
सीत्कार करने लगी--मैं कौन हूँ, कहां हें--पह सब भूलती हुयी, शब्द को भी 
नहीं सुनती हुयी, स्पर्ण को भी न जानती हुयी, भग्न्ध को भी नहीं सूघती हुई, 
केवल उसके रूप को ही देखने में, उसी के अवबब सौन्दर्य का वर्णत करने में, 
उसके योवन की भव्यता का भावन करती हुयी तथा उसके विश्वम क्रमों में 
निलीन-चित्त होती हुई, दूर स्थित भी असाधारण प्रेम से द्रबीभूत किसी के द्वारा 
उठाकर उसके पास ले जायी जाती हुई सी, उसके बाहुपाश में बंधी हुई--समस्‍स्त 
क्गों के निष्पन्द हो जाने पर तथा समस्त शरीर पर आनन्द जल की धूंद छा 
जाने पर, न जाने विकास के कारण फंली हुई, स्तध्ध अथवा चचल तारिकाओं 
वाली मुग्ध अथवा प्राल्म, कुटिल अथवा सरल न जाते कैसी दृष्टि से उसे 
देखने लगी ।? 


यहां समरकेतु का यौवन तथा उसका सौन्दर्य, उसके हाव-भाव, समुद्री 
बायु आदि उद्दीपन विभाव हैं। स्वेद, रोमांच, वेषथु, स्तम्भ, सीत्कार, चंचल 


कटाक्षादि अनुभाव हैँ तथा लज्जा, श्रम, जड़ता, आलस्थ, औत्सुक्पादि संचारी 
भाव हैं । 


इसी प्रकार समरकेतु ने मलयसुन्दरी को देखा, इस वर्णन में मलय 
बुन्दरी आलम्बन विभाव है--वह राजकुमार भी, सागर के समान बीर प्रकृति 
का होते हुए भी त्तरंगों के समान इधर-उधर तरल तथा कुटिल कठाक्षपात करने 
लगा। समुद्री हवा के न लगते पर भी उसका समस्त शरीर पुलकित होकर 
कांपने लगा। बहुत देर पहले निद्रा त्याग देने पर भी सद्ोजाग्रत के समान 
अंगडाई लेते हुए जम्भाई लेने लगा। प्रागल्भ्वक्‍्ता होते हुए भी कर्णघारों को गदगद 





. इति चिन्तयन्त्या एवं में साम्पश्तूय: स्वेहूपप्रापिष्कतु मिव हृदयम विशद्गृहदीत 


श् गारो मकरकतु:। तदनुमागंप्रविष्टरचितरणनाक्षारसलांछितेष्विव प्रससार 
सवगिपु राग:। बीतरागदेवतागारसंनिधी विरुद्ध-रोमांचजालकम्रुच्चप्त- 
मुचत्कुचस्थली । “तिलकरमंजरी पृ. 277 
ततो&हूं लज्जयानुरागेण च्‌ युकपदास्कन्दिता शीतलों जलधिवेलानिल; इति 
विमुक्तसीत्कारा-क्राहम्‌ क्वागत्ता, कद स्थिता-इत्यजात-स्मृतिरशुण्बती 
बत्दमचेतयन्ती स्पर्शमनुपजिध्रल्ती गन्धम्‌ केवल॑ तस्थेव रूपलेखावलोकमै- 
कि विकाशोत्तानया किस्तिमितिया कि तरलतारकया-कि प्रांजलया, 
तत्कालमहमपि न जानामि कीदृश्या दृज्ा समद्राक्षम्‌ । 

“तिलकमंजरी, पृ. 278 
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स्वर में आदेश देने लगा।? यहा कटाक्षपात, रोमाच, पुलक, कम्पत, जम्भा, 
अगभग, वेस्पर्याद अनुभावो का वर्णन हैं । 


अबहित्था-सचारी भाव की सुन्दर अभिव्यक्ति इसी प्रसग में हुयी है- 
लज्जा के कारण वह कामदेव के विकारो को छिपाने के लिए विभिन्न प्रकार की 
चेष्टाएँ करने लगा-मुझे एक्टक देखने के कारण बहने वाले आनन्दाश्रुओ की 
धार को रलदपंण के तेज से निजल रहे हैं, यह कहकर दार-बार पोंछता, मेरे 
लीवजालापो मे घ्यान देने के कारण शून्य हृदय से बन्दी को सुमापित पढ़ाये । भेरे 
समागम के ध्यान मे नेत्र बन्द कर चित्रफतक पर व्यर्थ ही रूप लिखते लगा।* 

हा अथ््‌ , नेत्रमीलनादि अनुभाव हैं । 

इस प्रकार धनपाल सम्भोग शूगार को क्रमश विकमित कर उसके 
सभी तत्वों, आलम्बत-उद्दीपन, अनुभाव, व्यभिचारी भावों का सम्यक्‌ वर्णन 
करने मे अत्यन्त निपुण है। सभोग ख्यू गार के अन्य उदाहरण तारक तथा प्रिय- 
दर्शता,> हरिवाहन तथा तिलक्मजरी,! मलयसुन्दरी तथा समरकेतुः के वर्णनो 
में भी मिलते हैं । 


मम्मोग श्यूगार के सघान ही विनकमजरी में विप्रलम्भ झूगार की 
भी मप्ोरम अभिव्यजना हुई है, विशपकर पूर्वराग विप्रलम्भ की । काब्पप्रकाश 
मे विप्रलम्भ के पाँच भेद वणित किये गये हैं- अभिलाप (कर्थात्‌ पूर्वंराग), ईर्ष्पा 
(या मान), विरह, प्रवास तथा शाप ।% 

हृरिवाहन द्वारा विलक््मजरी के चित्र-यवलोकन से उलन्न अनुराग पूर्व 
शाग विप्रलम्भ का उदाहरण है ।? इसमे अभिलाप तथा चिन्तव काम-दशाओ का 





]. सौ5वि नृपकुमार «»निमर्गरोषपि सागर इब प्रंगत्मब्रागप्रि संगद्वदस्वर 
स्वकनेसु कर्णाघारानतत्वरत्‌ >वही, पू 278 
2. निहनोतुकामश्च लज्जपात्मनो मम्मथविक्राराननेकानि चित्तहारीणि चेध्टि- 
तान्यकरोत्‌ ॥ तथा हि-मदवलोकनावद्धस्यन्दमानान्दाश्रू जिन्दुविसरमति 
भाष्वरेण .. वीणाखानभावयत्‌ । -तिलक्मजरी, पृ 279 
3. बही, पृ 27-29 
4... वही, प्र 248-250, 362-63 
5... बही, प्र 330-33 
6. अपरस्तु अभिलावविरहेस्याश्रवासशापहेतुक इति पचविध* | 
>मम्मट, काव्यप्रकाश, चतुर्थ उल्लास, पृ, 23 
पर... ठिलकमरी, पृ. 62-74 
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वर्णन किया गया है ।* तिलकुमंजरी का चित्र आलम्बन विभाव है, उसका 
सौन्दर्य, अदृष्टस रोवरादि उद्दीपन विश्ाव हैं । 


इसी प्रकार मलयसुन्दरी के इस वर्णन में विरह विध्रलम्भ खूगार का 
उदाहरण मिलता है--अहमधि तत: प्रभृति....मुहुमु हुः प्रमृष्टपर्य शव नयना यथा" 
दृष्टमाकार तस्य नृपकुमारस्य संचार्य चित्रफलके सत्ततमवलोकपन्ती ...दुःसह 
प्रियविधोगः इत्युपजात करुणा च दोहदानुभावाहिवापि विकप्तितानां विलासधिका- 
नीलनलिनाकराणां प्रभान्धकारेपु रजनी शंकया चिघटितानि मुग्धचक्रवाक- 
मियुनानि मिथ. संयोजयस्ती ...शोकविकला कंचित्कालमतयम्‌ -यू. 296-97 
2 बीर 


वीर रस का स्थायिभाव उत्साह है। वज्रायुध तथा समरकेतु का 
धनुयु द्व वीररस का उत्कृष्ट उदाहरण है ।? बज्ञायुध्र के इस वर्णन में वीररस की 
झलक मिलती है- सेनापतिस्तु त॑ तथोराकर्ण्य कर्णामृतकत्प जल्पमुपजातर्पो 
रणरसोल्कर्पपुष्यत्पुलकजालक सजलजीमृतस्तनितग्रम्भीरेण स्वरेण तत्लणादिप्ट- 
क्रिकर ध्वतस्तमाजिदुन्दु्मि....सम रढवकानां ध्वनितेन पातयन्तिव सबन्धनास्मरात्ति 
ह॒ृदयाति ...शिविरान्निरगच्छत्‌ |$ 


बीर रस की चरम परिणति समरकेतु के इस वर्णन में मिलती है। 
समरकेतु इतनी तीमता से बाण चला रहा है कि उस समय उसका दांया हाथ 
एक साथ ही तूणीर के अग्र भाग पर गुया हुआ सा, धनुप की डोरी पर लिखित 
सा, वाणों के पु्चों पर खुदा हुआ सा तथा कर्णान्त पर अव्तस्ित सा जाने पढ़ता 
है मेधवाहन के वर्णन में भी वीररस का उदाहरण मिल्नता है ।* 
>न्न्‍--+लन्सस 


. न जाये कस्य सुकृतकर्मण :--शतयागेव कक्‍्थमवि क्षमा विराममभजत। 


-तिलकमंजरी, पृ. 75-77 


2... वारंबारमस्योन्यक्षइतजनयोश्च--सायकाः प्रसश्रु: । 
बही, पृ. 89 
3. बही, पृ. 86 
4. बअवतिवेगव्यावृतोह्य तत्रक्षणे प्रोत इब तृणीमुखेपु, लिखित इव मौर्व्याम्‌, 
उत्की्ण इच॒पुखेपु, मवतसित इच श्रवणान्ते तुत्यकालमलक्ष्यत॒वामेत्तरः 
मर पाणि: । -तिलकम जरी, पृ. 90 


मुक्तमदजलामारकरिधदा सहल्लमेघमण्डलान्धकारिताप्टदिस्भाग्रेपु घनस्तनि- 
तघ॒धरधूर्यमाणस्थनिर्धोपेषु दर्षोत्पतत्वदातिकरतलतुलिततखारितडिल्लता- 
प्रतावेदन्तुरितान्तरिक्षकुल्षिपु ....पदी यसैन्येषु सकसप्रतिपक्षलक्ष्मी जिधृक्षया «.- 
निद्राक्षय मबच्छत्‌ 


न्चही, पृ. 5-6 
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3 दोीभत्स 

विल्कमजरी का वेताल-वर्णन वीभत्स रस का उत्तम उदप्हरण है। 
जुगुप्मा वीभत्स रस का स्थायिभाव है | 

अधुद्रसरलशिरादण्डनिचितेन निश्चेतुमुद्ायमृध्वलोकस्य सगृहीतानेक- 
सातरज्जुडबोपलक्ष्पमाणेन ,अधुणावनादाननोद्ान्तररेण जरदजगरेणगाढ़ीकृतज्ञ 
तजववाथरक्ताद शादू लचम सिचयम - आदर पकृपटलश्पामम्तति कृुशतथा काय 
दूरदशितोन्नतीना पशु कानामन्तरालदोणीपु निद्रायमाणशिशुसरोसृप सी रगतिमागें- 
निर्गेताविरलविषक्न्दलसाक्षादिवाधर्म क्षेत्रभुर प्रदेश  दर्शयन्तम्‌ . गात्रपिशित- 
मुतकृत्योत्कृप फोकशोपदंशमश्नन्तम्‌ +>पू 47 

चेताल वर्णन के अतिरिक्त युद्ध दर्णन मे भी वीभत्म रस की अभिव्यक्ति 
की गई है ॥7 
4 रौद्र 

रौद्र रस का स्थायिभाव क्रोध है । वज्ञायुध की, इस उकित मे रौद्र रस 
की अभिव्यक्ति होती है-रे रे दुरात्मत्‌ ! दुगू हित छनुविद्यामदा-ध्यातद्रविणाधम, 
बघान क्षणसात्रभप्रतोध्वध्यानम्‌ । अस्थान एवं कि दृष्यत्ति | पश्य स्मापि सप्रति 
शश्मविद्याकौशलम्‌ । इत्युदीयें नियत्युलकम सिलताप्रहणाय दक्षिण प्रसारित- 
बास्याहुमु ॥ अरिवधावेशविस्मृतात्मनश्व॒_तस्पोल्लासितको पसादोपकम्पितागुली 

अतिष्टिपमू-पू 9 

वैरियमदण्ड नामक हस्ती के वर्णन में भो रौद्र रस का वर्शन किया गया 
है--अंध छत प्रलपजलघरस्तनितेन विस्तारिणा कण्ठरसितेन वित्रासितसकल- 
वनचरवृुन्दम्‌, आसक्तवनदन्तिदानपरिमले पुरोवर्तित महृति पर्वतपादपापाणे 
सरोषतिहितोभयविषाणम्‌ - क्रोधमिव मूर्तिमन्तक छियो पजा तगजविवर्तम्‌-पृ- 85 

लक्ष्मी के सेवक यक्ष भमहोदर ने अत्यन्त कुद्ध होकर गन्धर्बंक को विमान 
सहित अदृष्ट सरोवर में फेंक दिया यो । महोदर की निम्न उक्ति उसके क्रोघा- 
घिकय का सकेत देती है--स एवमुक्तमात्र एव मया रोपरक्तेक्षणों ललाटतट- 
विघटित भगुरभ्रकुटिराविष्डृतवेतालरूप. रे रे दुरात्मन, अनात्मज्ञ, विज्ञानरहित, 
परिहुत विशिष्टजन समाचार - रे विधाधराधम, न जानासि मे स्वरूपम्‌ ।-- 
तदरे बुराचार क्र रहदयोहहम्‌ | --इत्पुदीय दत्तहुकारः स्वास्थ एवं तद्विसाम 
कघचिदुस्क्षिप्प दूरमदृष्टपारे सरसि न्यक्षिपत्‌ ॥2 


) युगपदेकीमूतोदारवारिरशिरस्नजलविसखपिधधनपदाति धोरो मुदितयौगिनी 
““कर्द मप्रायमपीयत क्षत॒जापगाम्बुकौणपगणेन । 
>तिलकमजरी, पू 87-88 
2... तिलकमजरी, पृ 382-83 
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5 हुग्त्थ 

हास्य रस का स्थायिमाव हास है। मेदवाहन तथा लक्ष्मी के संवाद 
में हृस्य का पट दिया गया है ऐ इसी प्रह्मर शुप्त की भंजीर के प्रति 
इस उब्ित में हास्य रस की जभिव्यंजना हुयी है, जिसे सुनकर सभी राजपुत्र हँसने 
-शोच्पः पुत्रत्ती पापकर्मा कर्मचण्डस्लः प्रकृतिदुप्टात्म, विशिष्दासास: सफल- 
चीरग्ररमणोरग्राहयनामा मंजीरो येन पार्जरिरेद मुपिस्यम्पिमुपसृत्य मिमृतमन्न-- 
यदि दा द्िमनेन किलष्कलया नरेन्‍्द्रसेवयद शा<«ठेन मूयः फदथितेन क्रपणेनेति 
कूपामनुरुद्धयसानों न निष्ठूरं व्यवहरत्ति--यहद्दिप्रयोचर्सभादरया स्वशरोरप्रूततस्य 


सुहृदो हृदयदाहू ईदृशों गुबराजस्थ इत्युक्तवति तस्मिन्सदवःलो$पि परिहासाला- 
परंजित :--प्रृ. ।2-3 





ञ 





हास्य का एक सुन्दर उदाहरण ग्रामीणों के प्रसंग मे मिलता है-? 
ग्रापीण हृथिनी पर बंढी हुयी वेश्याओं को भी अन्ग:पुर की स्त्रियां सम्झर 

छत्र धारण करने वाले चारण को भी राज्पूत्र समझ रहे थे, स्वर्ण का निप्क 
आशूपण घारण करने बाले बँश7 को भी राजकर्मदारी मान रहे थे, प्रश्न पूछे 
जाने पर भी दूसरी ओर चले जाते छे, सामने स्थित होने पर भी अंगुली से 
इंगित करते थे, श्रवणीय होने पर भी वि:शक होकर ऊंचे स्वर में बोलते थे, घृप्ट 
हस्ती, अध्य, तृपभादि पशुओं के सीक्षता से समीप आते पर गिरते वाले तथा 
भागने वाले लोगों को देखकर तालियां वजा-बजाकर खिलखिलाकर हंस रहे थे ! 
ग्रामीणों की सरलता का यह वर्णन पाठक को हंसने के लिए वाध्य कर देता है । 


अदुभूत 





अद्भुत रस का स्थायरिभाव समय है। सम्पूर्ण तिलकमंजरी में जगह- 
जगह पर मद्भुत रस का समावेश है। विद्याधर मृति वेमानिक ज्वलनप्रभ का 
वर्णन अद्भुत का दी दृष्टान्त हैं। वेमानिक द्वारा भेंट किये गये चन्द्रातप दिव्य 
हार का वर्णन जिसे पहनते ही तिलकरमंजरी पूर्वजन्म की स्मृति से व्याकुल हो 





3.. तिलकमंजरी. पृ. 59-60 





“० क्षुद्रधिकागणमप्यन्त: पुरमितिघृतोष्णवा 
हे (राजपुत्र इति कनकरनिपष्काइतकन्धरं चणिजमपि राजप्रसादचिन्तक इति 
चन्तयद्भ: पृष्टरपि प्रतिवचनम्‌ प्रच्छयदिभरप्यन्यत्तों गच्छदिभ:ः पश्यतो- 
अप्यभिमुखमंयुली मि जुप्वतामपि चैष्ह्तिमणंकितेरूच्चस्वनेन 


सूचधदिभविषमादता रसंभर्देपु दुर्दाल्तिकरमवाजिदृपभोतलवनेपु व्यालदन्ति 
वैगोपसर्षणेपुसतालशब्दमुच्चेस्तरां हसदिश्नः 


ण॑ घारणमपि 

















>बही, पृ. 8-9 


रसाभिव्यवित ब॒बा] 


गयी थी अद्भुत रस के अस्तगेत ही आग है। लक्ष्ती द्वारा मेंट की गपी बाला- 
रूण अगुलीयक, जिप्ते पहनते ही शत्रु की सेता दीघंनिद्रा मे लीन हो गयी, अदुमुत 
रस का सचार करते वाली है। हाथी के हारा हरिवाहन को आकाश में उडाकर 
ले जाना अत्यधिक विस्मयजनक है। मलय्सुन्दरी द्वारा पुष्पमाला पहनाये जाने 
पर तथा हरिचन्दन का तिलक लगाने पर समरकेतु के नेत्रों में उसका अदृश्य 
हो जाना, ये सभी आश्वयंयजनक घटनाएँ है। निशीध नाप्रक दिव्य वस्त्र का 
वर्णन किया गया है, जिसे पहनकर अदृश्य हुआ जा सकता था ॥ इसक्रे स्पर्श से 
ही समस्त शाप नष्ट हो जाते थे । शुक रूप गन्धर्व॑कऊ का शाप इसी से नष्ट हो 
गया था वह अपने पूर्वरूप में आ गया! महपरि द्वारा तिलक्मजरी तथा मलय- 
सुन्दरों के पुर्वंजन्मो बी कथा के वर्णन में यह अदुभुव रस अपने चरमोत्कर्प पर 
पहुँच जाता है, अत घनपाल ने इसे “स्फुटाद्भुतरसा” कथा उचित ही कहा है। 
भप्रानक 

भयानक रस का स्थायिभाव भय है। इस रस की अभिव्यक्ति बच्चायुध 
तथा कुसुमशेखर की सेसाओ के युद्ध मे हुयी हे--महाप्रलयसनिभ् समरसघटहू- 
सर्वतश्व गात्रसघटूरणितघण्टानामरिह्विपावलोकनक्मेधधावितानामिभपतीना 
बु हितेन, प्रतिबस्ताश्च दर्शनक्षुभिताना च वाजिता हेपितेन, हर्पो तालमूलताडित- 
तुरगबद्धरहसा चव॒ स्पन्दनाता चोत्झलेन, सकोपघानुष्कनिदियोक्छोटितधाना च 
चाययध्टीनाँ टकृतेम --समरभेरोणा भाडूरेण, निर्भराष्यातसक्लदिवचफ्रबाल 
यत्र सानर्द््िव साहुहासमिव सास्फोटसरबर्मिव वहा/ण्डमभवतू-पू 87 

इसके अतिरिक्त भयानक रस की अभिव्यक्ति मेत्रवाहन के वणन मेरे 
ब्ेताल वर्णन मे5 मेघबाहन द्वारा अपने शिरच्छेद कर्तेन के प्रसंग मे, समुद्र वर्णन 


। यथा किल परेरलक्षिततनु कुमारो दिदृक्षते नगरमिति। तथधदि सत्यमेत- 
त्तदमुना स्पशनिमेयेन निशीयनास्ता दिश्यपटरत्लेन प्र/श्ृताय पश्य त्वमू । 
« व्यापूताक्षोईपि लोक स्तोक्मपि नालोकयति देहिनम, अधिमूलाक्रान्त 
भोगनालो5४पि न दशति दन्दशुक « दिव्यपुरुषं सरोपमारोपित्तान पहरति 
दीघेशापानपि. स्वशंमात्रेणायमिति निगद्य मदुगाजमुत्तमागन सह 
त्ेनान्छादयतु ॥ >तिलकमजरी, पृ 376 
2. यस्य फेनवत्स्फुट प्रसृतवशोट्रहासभरित मुब॒न कुक्षिरगीह्॒तजेन्द््त्तिभीषण 
खजहएर विश्यानि शव सहए्फेरव कूपाएु ६ 
“तिलकमजरी, पर 4 
3 वही, पृ 47-49 
4. वही, पृ 52-53 
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में बेताब्यपर्वत की अडबी के वर्णन में,/ बेजयत्ती नमर के विष्लवादि प्रसंगों 
मे हुयी है । 
करुण 

करूण रस का स्थायिभाव शोक है। इसकी सुन्दर अभिव्यक्ति हस्ती 
द्वारा हरिटाहन का अपहरण कर लिये जाने पर सपरकेतु के बिलाप में हुयी 
है-हः सर्वगुणनिधे, हा धुघजनेकवल्लभ, हा प्रजावन्धी, हु। समस्तकलाकुशल 
कोसलेन्द्रकुजचन्द्र, ह्रिवाहुन, कदा द्रष्टब्योइसि । 

समरकेतु की भोक-विहृवलता प्रस्तुत वर्णन में स्पष्ट है- .. अनुपदमा- 
स्पदीकृतों दाहदहुनेब सततवाण्पसलिलसंग्रादमूलमंकुश्तिमिव निःसंझ्यता गत द्रुःख- 
रमुद्ठहन्मानसेन क्षण मिश्वण्ण: क्षणमासीनः, क्षणं परावतंमानों, मनुजलोकाया- 
सबिद्धे पण हे पमन्नजन्ती महीमपतदुपरि ब्रह्माण्डमदलत्सहलधा--बेन शुवरुत्रय 
उपातविक्रमस्तस्मादपि करटिकीठादापदं प्राप्तोषसि इत्यादि बिलपन्बिलीर-- 
से कथमपि क्षपामनयत । पृ, 90 

इसी प्रकार मलयसुन्दरी ने पायाण के हृदय को भी द्रवीभुत करने 
वाला बिलाप किया है-- शतमुखी भूतदुःखदाहा निदाघसरिदिय प्रथमजलधरासार 
वाद्िरणवन्धेन महतापि प्रयत्मेन हेलासत॑ वाष्पयेगमपारयन्ति धारण्पिन्मुक्ता- 
तितारकरूणपृत्कारए हा प्रसन्‍नमुख, हा सुरेजसर्वाकार, हा रूपकन्दर्ष--किमेकपद 
एच निस्नेहतां गत: । कि न पश्यसि भामस्यान एवं निर्वासितों पिच्रा घिसजितां 
भाज्रा परिहतां परिणनेनावघोरितो बन्धुमिरेकाकिनीमदृष्टप्रवासां वनवासदुःझरनु- 
भवन्ती करिमागत्य नाथ, नाश्वासयसि कदा त्वमीदृशो जातः -पृ. 332 
शान्त रच 











शान्त रस का स्थायिभाव शम है। शान्तातप कुलपति के आश्रम के 
इस वर्णन में शान्त रस की ब्यंजना की गयी है । 
जहां प्रात:काल में यज्ञ को अश्नि के धुएँ को दुदिन समझकर आश्रम के 
मयूर ह॒पित होकर तीज़ केक्नारव करते हैं, जिससे भयभीत होकर सर्प समाधि 
के कारण निश्चल शरीर वाले मुनि के चटक पक्षियों के नोसलोंसे युक्त जदा- 
मडण्ल के नीचे छिप जाते हैं ।4 





वही, पृ. 20-22 

बही, पृ, 200 

बही, पृ. 342-43 

प्रातः प्रातरवेब्य होमहतमुग्धूम्या महादुदिन, 
हृष्दस्याश्षमवहिणस्व रखितेरायामिनरिन्नासिता:। 
नीचेरेत्य समाधिनिश्चलतनोम॑घ्ये जटामण्डलं, 
भत्त्यावाधितबद्धनीडचटकास्चक्ु: स्थिति भोगिनः ॥ 


-+ तिलकमंजरी, पृ. 329-30 


# कुछ 2२ 


रसाभिव्यक्ति 43 


डस प्रकार हम देखते हैं कि तिलकमजरी में सभी नौ गसो की सम्यक 
अभिव्यक्ति हुयी है। प्रधान रस झ् गार है, जिसके दोनो भेदो की मुल्दर अधि* 
व्यजना कर उप्ते चरम परिपाक तक विकसित किया गया है। वीर, बोमत्स तथा 
अदमुतादि अन्य रस अगरूप से वर्णित करके प्रमुख रम के परिपोषण तथा क्या 
के विकाप्त मे सहायक हैं । 
प्रस्तुत अध्याय मे तिलक्रमजरी का साहित्यिक विश्लेषण धस्तुत किया 
गया जिसके प्रमुख प्रतिमान थे, तिलक्मजरी एक कथा, घनपाब की भाषान 
शंली, अलकार-योजना तथा रसाभिध्यक्ति। गद्य-कांव्य की दो विधायें काव्य- 
शास्तियों द्वारा निर्धारित की गयी है--कथा तथा आख्यायिका । तिलकमजरी 
ग्रन्थ गद्य-क,व्य की कथा-विध्रा के अन्तर्गत आता है । यह काव्य सस्कृत साहित्य 
के एक प्रमुख अग गद्य-काब्य के अल्पशेप दुर्लभ ग्रन्थों के अन्तर्गत होते से अत्यन्त 
हत्त्यपूर्ण है। घनपाल ने अति प्राजल ओजस्वी, भावपुर्ण भाषा में इस ग्रन्थ की 
रचना की है तथा छोटे-छोटे समासो युक्त ललित दंदर्भी रीति का प्रयोग किया 
है। सुन्दर प्रसगानुकूल अलकार-योजना से काव्यकलेवर सजाया-सवारा गया है। 
राजकुमार हरिवाहन तथा विद्याधर कुमारी तिलक्रमजरी की यह प्रेम-कथा 
श्र गार-रस से भिचित होते हुए भी अत्य सभी भाठो रसो से भी अभिप्तिकत है। 
अपनी इस्ही विशेषताओं से तिलक्ृमजरी ने कथा-साहित्य मे अपना विशिष्द स्थान 
बना लिया है तथा वासवदत्ता, कादम्बरी, की पक्ति मे तृतीय स्थान पर विराज- 
मान हो गयी है । 


पंचम अध्याय 
तिलकमंजरी का सांस्कृतिक अध्ययत्त 


>->--->--८--म-लसससससससससससससससस्सल्ससससत्त 





सनोरंजन के साधन 

ध्रनपाल के समय में स्राहित्यथ एवं कला अपने चर्मोत्कर्प पर थे! 
तत्कालीन राजा कविता कामिनी के उपासक और रक्षक दोनों ही थे । स्वयं 
राजा भी साहित्य मृजन करते एवं कन्‍्य कवियों की कृतियों को भी पूरे मनोगोग 
से ग्रहण करते थे । अपनो रचनाओं द्वारा राजा का ममनोर॑जन करना कवि वा 
प्रमुख उद्देश्य था। स्वयं घनपाल वे तिलकमंजरी की भूमिका में लिखा है कि 
उसमे इस कथा की रचना ज॑न आमगमों में कथित कथाओं के श्रवण को उत्सुक 
भोज के विनोद द्वेतु की थी ॥? 








अतः उस समय राजकीय मनोरंजन के प्रमुख साधत साहित्य तथा कला- 
विपयक थे अर्थात्‌ वे मनोरंजन की अपेक्षा मस्तिप्क-रंजन में अधिक रूचि लेते 
थे । राजकुमार हरिवाहन व समरतेतु के प्रसंय में इसका विस्तार से वर्णत किया 
गया है--वे दोनों मित्र परस्पर अपनी अम्न्र कुशलता का प्रदर्शन करते, कभी 
पद-धावय का विवेचन बारते, कभो प्रमाण व प्रमेय के स्वरूप का विचार करते, 
कभी धर्मझास्त्र के विषयों का समर्थन करते, कभी असत्‌ दर्शन की यरुक्तियों का 
खण्डन करते, कभी नीतिशास्त्र के विपयों का अध्ययन करते, कभी कत्रा-सम्बस्धी 
विपयों पर बाद-विधाद करते, कभी रस, अभिनय, भावादि का बर्णन करते, 
कभी बेणु, वीणा, मूर्दंगादि वाद्यों का वादन करते तथा कभी प्राचीत कवियों की 
रचनाओं के अनुशीलन में अपना समय व्यतीत करते थे ।? 


इस प्रकार के मनोरंजन के लिए प्रायः गोप्ठियां जायोजित की जाती 
थी जी प्रायः या को राज दरवार में ही हुला करती अथवा नगर से टूर कहीं वन 
बा किसी रमणीक उद्यान में की जाती थी | इस प्रकार फो अनेक गोप्ठियों का 


]. तिलकमंजरी, पृ. 7, पत्च 50 
2. वही, पृ. 04 
3. तिलकमंजरी, पृ. 64, 08, 72, 84, 372 
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उल्लेख तिलकमजरी में आया है--तर्मालापरहस्थगोष्ठी (6]), चित्रालकार बहुल 
काव्य गोष्ठी (08), सुभाषित ग्रोष्ठी (72,372), गीतगोष्ठी (84) आदि । 
हपंचरित के टीकाकार शकर के अनुसार--विद्या, घन, शील बुद्धि और आयु में 
मिलते-जुलते लोग जहा अनुरूप बातचीत के ह्वारा एक जगह आसन जमादें, वह 
गोष्डी है १! इन गोष्ठियो का प्रमुख उहूं श्य विनोद-मात्र होते हुए भी इनसे राज- 
कुमार साहित्य एव कला सम्बन्धी अपने ज्ञान में वर्धन करते थे ।* अब इनका 
विस्तार से वर्णन क्या जायेगा 
साहित्यिक मनोरजन 

साहित्यिक मनो रजन के लिए राजकुमार गोष्ठिया आयोजित करते थे, 
जिनमे कलाविदु, शास्त्रज्ञ, कवि, कुशलवक्ता, काव्य के गुण-दोषों का विभाग 
करने वाले, कथा-आधश्यायिका में रुचि रखने वाले तथा कामशास्त्रादि भ्रस्थो की 
आलोचना मे अनुरक्त अनेक देशों के राजपुत्र सम्मिलित होते थे । ये मोध्ठिया 
समान आयु वाले युवको की होती थी ।४ मतकोकिलाद्यान के जलमण्डप में हरि- 
वाहन ने इसी प्रकार की चित्रालकार बहुल काब्य-गोष्ठी आयोजित की थी । इस 
गोध्ठी में विद्वत्सभाओं में प्रसिद्ध पहेलिया बूझी गयी, प्रश्नोत्तर किये गये, पदू- 
प्रशको की कथायें कही गयी, बिन्दुच्चुतक, अक्षरच्युतक, मात्राच्युतक श्लोको का 
विवेचन किया गया तथा इसी प्रकार को अन्य साहित्यिक पहेलिया बूझी गयी ।* 
ऐसी सभाओ मे बेदग्ध्यपूर्ण हास्य के फब्वारे छूटते थे । 


इसी प्रकार मलयसुन्दरों के आश्रम मे विद्याधरगर्णों के साथ प्रश्नोत्तर, 
प्रहेलिका, यमकचक्र, विन्दुमती आदि चित्रालकार युक्त काब्यों से हरिवाहन ने 
अपता मनोरजन किया 7 महापुराण में पद-्योष्ठी, काव्य-गोष्ठी, जल्प-भोष्ठी, 
गीत-गोष्ठी, नृत्य-गोष्ठी, वाद्य-्गोप्ठी तथा वीणा-गोष्ठी के उल्लेख हैं। बाण ने 
विद्या-गोप्ठी का उल्लेख किया है, जिसके अन्तर्गत पद-गोप्ठी, काव्य-गोप्ठी और 
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जल्प-गोष्ठी आती है | पद-पोष्ठी में अक्षरच्युतक, मात्राच्युतक, विन्दुमती, गूढ- 
चतुर्थपाद आदि अनेक प्रकार की पहुलियां बुझाई जाती धी। काव्य-गोष्ठी में 
काब्य-प्रवन्धों की रचना की जाती थी। जल्प-गोष्डी प्रें आख्यात, आखुयायिका, 
इतिहास पुराणादि सुने-्सुनाये जाने हैं! मेघवाहन द्वारा अपने परममित्रों के 
साथ नर्मालापरहस्प-्गोष्ठी किये जाते का उल्लेख है :ः रह एकास्त में भायोजित 
मिचमण्डली की उन्क्ृष्ट ह'हय से पूर्ण मगोरंजक गोष्टी होती थी । 


काव्य के अतिरिक्त कथाओं से भी राजकीय जन अपना मनोरंजन 
करते थे ।२ प्राय: भोजन के पश्चात्‌ राजा मनोर॑ंजक कथाएँ सुनते हुए विश्वाम 
क्रिया करते थे |! ये कथाएँ रामायण, महाभारत, पुराण, वृहत्कया तथा प्रसिद्ध 
महाकाव्यों से ली जाती थी । प्राय: अन्त पुर तथा वासभवतों में कथाएं कहने में 
निपुण स्त्री-पुरुष हुमा करते थे, जिन्हें 'कथक्र जन! अथवा 'कथकनारीयां' बहते 
थे । ये व्यक्ति समस्त भाप ओं के ज्ञाता तथा कलाओं में निपुण एवं पौराणिक 
ग्ररषानकों को कहने में अत्यन्त चतुर होते थे ।% समरकेतु ते मलयसुर्दरी को 
प्राप्त करने की आश। से अपने बुतान्त को कथावद्ध कर प्राचीन कथाओं के व्याज 
से कथकनारियों के माध्यम से सभी सामस्ल्रों के अस्त/पुरों में पहुंचाया है।? 
कुलपति के आश्रम में इद्ध तपस्विती स्थ्रियां पौराणिक कथाएं फहुकर मलय- 
सुन्दरी का मनोरंजन करती डी ।* 
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हठिलकमजरी का सास्कृतिक अध्ययन ]47 
डा० हजारीप्रसाद ने साहित्यक मनोविनोदो में प्रतिमाला, दुर्वाचक, 
मानसीकता तथा बक्षरमुष्टि का उल्लेख किया है ॥? 

(]) प्रतिमाला या अन्त्याक्ष री में एक आदमी एक श्लोक पढ़ता था 
और उसका प्रतिपक्षी पंडित श्लौक के अतिम अक्षर से शुरु करके दूसरा 
इलौक पढ़ता । 

(2) दुर्वाचक योग के लिए ऐसे कठोर उच्चारण वाले शब्दों का श्लोक 
सामने रखा जाता था कि जिसे पढ़ सकना कठिन होता था । 

(3) मानसी कला मे कमल के या अन्य दृक्ष के पुष्प अक्षरों की जगह 
पर रख दिये जाते थे और उसे पढ़ना पडता था । 

(4) अक्षरमुष्टि दो प्रकार की होती थी सामासा तथा निरामासा। 
सामासा सक्षिप्त करके बोलमे की कला है तथा निरामासा गुप्त भाष से वार्तालाप 
करने की कला है । 

कलात्मक सनोरंजन 

सगीत, चित्रकला, नृत्य, तथा नाटक, पत्रच्छेद, पुस्तकर्मादि प्रमुख 
कलाए थीं। साहित्य के पश्चात राजकीय मनोरजन का प्रमुख साधत थी। 
सम्भ्रान्त जनो के लिए इन कलाओं मे दक्षता प्राप्त करना अनिवार्य था। राज- 
कुमार हरिवाहन को समस्त चौसठ कल्लाओ मे प्रवीण कहा गया है ।£ तिलक- 
मजरी को समस्त विद्याघरो मे कला मे लब्धपताका कहा गया है ॥?* न केवल 
राजकीय व्यक्ति अपितु साधारण नागरिक भी इनमे पूर्ण निष्णात होते थे | 
गीत, बाद्य तथा नृत्य प्रत्येक राजकुमारी की शिक्षा के आवश्यक अगये। 
मलयसुन्दरी ने राजकोचित विद्या ग्रहण कर नाद्यशास्त्र तथा गीतवाह्यादि 
कलाओ मे प्रवीणता प्राप्त की थी ।१ तिलकमजरो ने चित्रकला, वीणादि वाद्यो 
का बादन, लास्य तथा ताण्डवनृत्य, संग्रीत, पुस्तककर्म तथा विभिन्न प्रकार की 
पत्रच्छेद रचनादि विदग्घजन विनोद योग्य विभिन्न कलाओ में निपुणता प्राप्त 
को थी ।९ अत मलयसुन्दरी हरिवाहन को तिलकमजरी के साथ इन विषयों पर 
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वार्तालाव करने के लिए कहती है! पुरुष एवं स्त्रियां भी परस्पर इस प्रकार के 
बाद-विवाद करते थे । हरिवाहन ने ठिलकमंजरी के अन्तखुर की विलासितीयों 
के साथ कलाओं में वाद-विवाद किया था ।* 
“ञ्र) सगीत 
संगीत एवं बाद्यन्वादन दोनों में ही राजाओं की समाद रूचि थी। राजा 
स्वयं भो गाते थे तथा गायकजनों के गीत सुनकर भी अपना मनोरंजन करते 
थे। मेघवाहन स्वरचित झट गाररस पूर्ण सुशाषितों को स्वरवद्ध कर गाधकगोपष्ठी 
द्वारा उनका पुरर्गात कराकर आनन्द प्राप्त करताथा ॥8 गीत गोष्ठियों का 
आयोजन किया जाता था, जिसमें स्व॒रादि पर विचार-विमर्श होता था ॥! प्रायः 
मध्यास्हू में भोजन के पश्चात्‌ राजा अपने प्रासाद के शिबर प्रास्त में निर्मित 
दम्तशलमिका में विश्राम करते हुए संगीत बाद्यादि के द्वारा मनोरंजन करते थे ॥8 
संगीत एवं बाद्य राजकीय जीवत की दैतिक आवश्यकता बन गये थे, अतः 
सिलकमंजरी के विरह में व्याकुल हरिवाहन न चाहते हुए भी बेणुवीणादिबाद्यों 
का आदःपूर्वक श्रवणकरता था ५0 यही स्थिति समरकेतु की भी वर्णित की गयी 
है ! तिलकमंजरी हरिवाहन के वियोग मे मंतप्न होकर कृत्रिमाद्रि के शिखर 
पर स्थित कामदेव के मन्दिर में देववूजा क व्याज से रत्नवीणा बजाती थी 8 
॥.. .विश्नकर्माण बीणादिवाधे लास्यताण्डवगतेपु नाट्यप्रयोगेपु पदुजादिस्वर- 
विशभागनिर्णयेपु पुस्तककर्मणि द्रविड।दियु पत्रच्छेदभेद्ेष्वस्येपु व विद्धजन 
विनौदयोग्येपु वस्तुविज्ञानेपु पृच्छेताम्‌ ॥ 
वही, प. 363 


2. यत्र कलासु कुशलामिरन्तः पुरविलासिनीमि: सह क्ृतः क्रीडा विवाद: । 
>बही, पृ. 390 
3. कदाचित्स्वयमेव रागविशेषेपु संस्थाप्य समयितानि शूगारप्रायरसानि स्व- 
रचितसुभाषितानि स्वधावरक्तकण्ठया गायबागोष्ठया प्रुमदक्तमुपगीय- 

मानास्वनुरागभावितमता: छुश्नाव । 

-बही, पृ, 8 
4... गसितगवंगस्धर्वशियिलिगीतगोष्टीस्व॒रत्रिचारा,... -तिलकमंजरी, पृ, 4| 
5. तत्कालसैवागरत्तगीतशास्त्र....सह वेणुवीण/वाद्यस्थ विनोदेत दिनशेपमनयतु | 
-बही, पृ. 70 


6. वही, पृ. 80, 83 

4... बही, पूं. 279 मर 

8. कदाचित्कृत्रिमाद्रिशिखरवतिनि स्मरायतने देवताचेनव्यपदेशन:.»रत्नवीणा- 
बादयन्ती । -बह्दी पृ. 39 
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सवीत में वीणान्वादन सर्वाधिक लोकप्रिय था । मृच्छकटिक मे कहा गया है कि 
वोणा असमुद्रं त्पक्षरत्न है, उत्कठित की सगीनी है, उकताये हुए का बिनाद है, 
पिरही का ढाठस है और प्रेमी का रागव्घंक प्रमोद है 7 
चित्रकला 

विष्णुधर्मोत्तरपुराण (3,45,38) के चित्र-सूत्र मे कहा गय है कि समस्त 
कलाओं में चित्रकला श्रेष्ठ हैं। प्राचीन ग्रल्थो में चार प्रकार के चित्रों का 
उल्लेख है--() विद्ध चित्र -जो इतना बधिक वास्तविक बस्तु से मिलता हो कि 
दर्पण में पी परछाई के समान लगता हो, (2) अविद्ध चित्र जो काल्पनिक होते 
ये (3) रम चित्र जो भिन्न-भिन्न रसो की अभिव्यक्ति के लिए बनाये जाते थे तथा 
(4) घूलि चित्र ।* 

चित्र --अवलोकत एवं चित्रनिर्माण दोनों ही मनोरजन के साधन थे । 
निपुण चित्रकार प्रसिद्ध रूववती राजकन्याओं के चित्र बनाकर राजाओं को उप- 
हार मे देने थे, जिन्हे देखकर राजा अपना मनोरजत करते थे ।* गम्धवंक ते 
तिलकमजरी का चित्र हरिवाहन को मेंटस्व॒रूप प्रदान किया तथा चित्रकला की 
दृष्टि से उसकी समुचित समोक्षा करने के लिए कहा ।* बिदग्घजनो की सभाओं में 
प्रसिद्ध राजकन्याओं के चित्र पस्‍स्तुत किये जाते तथा राजकुमार स्वय भी उनकी 
समीक्षा करते तथा अन्य चित्रकलाविदों के साथ भी विशिष्ट चित्रों के विषय में 
विचार-विभर्श करते थे ।* समरकेतु द्वारा काची में प्रसिद्ध राजकुमारियों के विद्ध- 
चित्रों को देखकर समय व्यतीत किय्रा गया ५० 

स्त्रिया एवं पुष्प अपने प्रेमी प्रेमिक्तओं के चित्र बनाकर अपना मतन्‍ 
बहुलाव करते थे ।? तिलकमजरी अत्यम्त निपुणतापूर्वक चित्रफलक पर हरिवाहने 
का विन्न बनाती थी 2 मलय्सुर्दरी के ध्यान मे पलकें मु दे समरकेतु चित्रफलक 





| शूद्रक, प्रच्छकटिक्म, पृ 3, 4 
2. द्विवेदी, हजारीप्रसाद, प्राचीन भारत के वलात्मक विनोद, पृ, 64 
3. कदावचिंदगनालोल इति निपुणचित्रकारेंश्चित्र पटेण्वारोप्य सादरमुपायनी- 
कुताति रूपातिशयशालिनीनामवनीपालकन्यकाता -.. -दिवसमालोकयत्‌ । 
“+तिलकमजरी, पू 8 


4, वही, पृ 36 

5 वही, पृ 66, 77 

6 वही, पूं 322 

7. तिलकप्रजरी, पृ. 278, 226, 39 

8. कदाविदन्तिकन्यस्तविविधवर्तिकासमुदा ... देवस्येंब रूप विद्धममिलिधन्ती, 


--वही, पृ. 39] 
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पर व्यर्थ ही तूलिका चला रहा था 7 संस्कृत साहित्य में चित्र बनाकर प्रेमी- 
प्रेमिका द्वारा विरह-वेदना को हल्का करने का वर्णन प्रायः किया गया है। यथा 
मूच्छकडिक में वसच्तसेना च।रुद्त का चित्र बनाती है। शाफ़ुन्तल में दुष्यन्त 
शकुन्तला का चित्र बनाकर मच बहलातठा है। रत्नावली नाटिका में नायिका 
सागरिका राजा उदयन का चित्र बनाती है ॥7 
नृत्य तथा नाटक 

संगीत एवं चित्रकला के अतिरिक्त नृत्य तथा नाटक भी राजदरवा 
मनोरंजन के श्रमुख साधन थे । मेचवाहन का नृत्यकला में दक्ष नृत्यविशारदों के 
नेतृत्व में लास्य नृत्य करती हुई नतकियों के नृत्य द्वारा मनोरंजन किया जाना 
वर्णित किया गया है ,? राजा स्वयं भी इस कला में पूर्णत. निष्णात होते थे एवं 
तर्तकियों के दृत्य की आलोचना करके मनीपियों का मनोरंजन करते थे | 
उत्सवों पर बिशेषकर जन्मोत्सव एवं विवाह, वसन्तोत्सब: युद्ध में विजय प्राप्त 
करने पर. राजा उद्यानों में तृत्य का आयोजन करते थे ।5 जितायतन के यात्रो- 
स्खथों पर भी नृत्यों का आयोजन किया जाता था । जिनेन्द्र के अभिपेक के 
अवसर पर विचित्रवीय की सभा में विभिन्न देशों से अपहत राजकन्याओं ने मृत्य 
करके विधाधरों का मनोरंजन किया था ।? मलय्रसुन्दरी से अपने नृत्य कौशल से 
विधाघरों को भी चमत्कृद कर दिया ४ तिलकमंजरी शोधशाला की रंगशाला में 
निपुण नतंकियों पर नृत्यों के नवीन प्रयोग करती थी । गर्भकाल में मदिरावती 
ने सागरान्तरबर्ती द्वीपों के सिद्धायतनों में अप्सराओं के सायंकालीन प्रेक्षानृत्य 
देखने की अधिलापा प्रकट की थी 70 








3.. मत्समागमध्यानमीलिताक्ष: पुरः स्थापिते दृभेव तूलिकया चित्रफलके 
रूपमलिखतु । “-बही, पृ- 279 
द्विवेदी, हजारीप्रसाद; प्राचीन भारत के कलात्मक विनोद, पृ. 65 
कदाचिदावेदितनिखिलनाद्यवेदोपनिप द्मर्ततंकोवाध्याय “जहार | 
न्-ठिलकमंजरी, पृ. 8 
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बही, पृ. 8 

तिलकमंजरी, 75, 63, 263, 302, 323, 39] 

बही, पृ. 58, 269 

वही, पृ. 269 

बही, पृ. 270 

कंदाचिदुपरितनसौधशाला रचितरंगा........ 

प्रयोगजातमारोपयन्ती न-बही, पृ. 39 
- विदुधवृन्दपरिवृत्ा शाश्वत्ेपु सागरान्तरहीपसिद्धायतनेपु साध्यमारव्यम- 

प्सरोमि: प्रेज्ञानृत्यमी क्षितुमाकांक्षत्‌ जावही, पृ. 75 
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साट्य-दर्शन राजाओ एवं साधारण जनता के मनोरजन बा विशिष्ट 
अग था ।7 अयोध्या के नागरिकों को नाट्यशास्त्र में अभ्यस्त कहा गया है ।2 
राजप्रासाद की उध्वेभूमिका मे स्थित चन्द्रशाला में नाट्यूशाला अथवा रगशालाई 
का निर्माण किया जाता था जिनमे विभिन्न अवसरो पर नाटकों का आयोजन 
किया जाता था, जिनमे कभी-कभी अन्य देशो के राजा भी आमन्त्रित होते थे ।£ 


पत्रच्छेद 


घाल्स्पायन के कामसृत्र मे 64 क्लाओ मे पत्रच्छेद जिसे विशेष+च्छेय 
कहा गया है, को भी गणना की गयी है । पत्तों में क॑ची से भाति-माति के नमूने 
काटना पत्रच्छेद है। इसे ही पत्रवत्ली, पत्रभग, पत्रलता, पत्रागुली कहा जाता 
था। स्त्रियो के कपोल-स्थल अथवा स्तनों पर फूल-पत्तियो की चित्रकारी पत्र- 
बल्ली, पत्रमग अथवा पत्रागुली कहलाती थी । तिलकमजरी में इनका अनेक स्थलों 
पर उल्लेख आया है ।? तिलक्रमजरी के कपोल स्थल पर क्सस्‍्तूरी-दव से पशगुनी 
रचना की गयी थी, जो स्निग्ध नीली अलकलता के प्रतिबिम्वे सी जान पड़ती 
थी ।९ निलकमजरी ने अन्य कलाओ के साथ पत्रच्छेद में भी निपुणता प्राप्त को 





।.. वही, प्र 0, 4], 57, 270, 292, 372, 399 
2. वही, पृ 0 
3 वहीं, पृ 57, 6, 39 
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थी ॥ द्रविड़ देश की पत्रच्छेद रचना विशेष प्रसिद्ध थी «? हरिवाहन ने भी चित्र- 
कर्म, पुस्तकर्म तथा पत्रच्छेद इन शिल्प कलाओं से अपना मनोरंजन किया 
था 3 


पुस्तकर्म 

पुस्तकर्म अथवा पुस्तक कर्म मिट्टी के खिलौने बनाने की कला को 
कहा जाता था । हर्पचरित में इसका उल्लेख मिलता है ।! वाण की मित्रमंडली में 
कुमारदत्त 'पुम्तकर्म में दक्ष था ।* पुस्तक व्यापार या पुस्तक कर्म सश्नान्त जनों 
की शिक्षा का आज्रश्यक अग वन गया था| बाण मे कादसघ्बरी में चर्द्रापीड़ की 
शिक्षा में पुस्तक व्यापार का उल्लेख किया है ।९ पुस्तकर्म प्रमुख शिहप-कलाओं 
में माना जाता था ।? तिलकमंजरी पुस्तककर्म में निपुण थी ।$ 

अन्य सनोरंजन 

सप्रान्त जनों के इन विशिष्ट ममोरंजनों के अतिरिक्त राजाओं एवं 
अन्य नागरिकों द्वारा पानोत्सब, झात्त-क्रीड़ा, दोला-क्रीड़ा, जल-क्रौड़ा, भ्रमण, 
मृगया, इत्यादि से भी मनोरंजन करने का उल्लेख अनेकश: आया है, जिनका नीचे 
विस्तार से वर्णन किया जाता है । 

- पामोत्सव 

मधु-पान स्थ्री एवं पुरुषों का अति प्रिय मनोरंजन था । विलासीजन 
अपने ग्ृहोद्यान में अपती प्रेयसियों के साथ मधु-पानोत्सव का आनन्द लेते थे ।? 
भेघवाहन द्वारा माणिक्य चपकों से अपनी प्रेमिकाओं को अनुनयपूर्वक कापिशायन 





. द्रबिड्रादिपु पत्रच्छेदमेदेप्वन्येप च विदग्घजनविनोदयोग्येपू वस्तुचिज्ञानिपु 
पृच्छेनामू वही, यू. 363 

2. बही, पृ. 363 

3. कदाचिच्य वहुविकस्पेश्चित्रक् पुस्तपत्रच्छेदादिभिः णिल्पमेदेरपाद्मान- 
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7. तिलकममंजरी, पृ. 394 

8. बही, पृ. 363 

9. 


शृहोपवनेयु वनितासर्ख: विलासिमिरनुमूयर्मानमघुपानोत्सवा --वही, पृ. 9 
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नामक द्राक्षारसात्मक म्रद्यविशेष पिलाये जाने का वर्णन किया गया है ॥? यक्षों 
द्वारा उपवनों के लतामण्डपों में पानकेलि किये जाने का उल्लेश्व जाया है * 
प्रमद-बन में क्ृनिम नदी की तरगो से सिंचित भोौनी-मीनी बयार से शीतल सह- 
कार दुक्षो की छाया मे राजा मुरजो की धवनि का आनन्द लेते हुए अन्त पुरिकाओ 
के सांथ पुराने मद्य का पानोत्सव करते थे ।१ तिलकमजरी ने उत्तरकुरू से लाये 
गये कहपढृक्ष के फल के रस से तैयार किये गये मद्य से विद्याधर कुमारियों के साथ 
पानोत्सव मताया ॥$ 


चूत ऋ्रोड[ 


दत-क्रीडा प्राचीन भारत का अत्यन्त लोकप्रिय खेल था, जिसमे राजा 
ब प्रजा दोनो अनुरक्त थे । एक परिसख्या अलकार के प्रसंग मे छा त-क्रीडा क 
बस्ध ब्यध तथा मारण पारिभाषिक शब्दो का उल्लेख किया गया है ।* छू त-क्रीडा 
में सारीयों का परस्पर बन्घ व्यध तथा झारण होता था । सारी तथा अक्ष शब्दों 
का उल्लेख किया गया है। सारी का अर्थ खेज़ने की गोटी एवं अक्ष का अर्थ 
पासा खेलना था क्षर्याद्‌ गलत पाता खेलने पर सारियो को या तो रोक दिया 
जाता जिसे बन्ध कहते थे, अथवा उनका प्रत्यावर्तंत कर दिया जाता जिसे व्यघ 
कहते थे अथवा उन्हे मार दिया जाता (मारण) भर्थाव्‌ पढ्ठे से बाहर निकाल 
दिया जाता था । छत मे पराजित होने पर दाव मे रखी गयी वस्तु जिसे “पणित' 
कहते थे, देनी पडती थी । जुए मे हार जाने पर पणित दिये बिना कहा जाता है, 
यह कहकर चतुरवनिताओं द्वारा मेघवाहन को बलाद खीच लिया जाता था ।£ 
युद्ध मे सोने की ढाल का यम रूपी घूतकार के कौतूकपूर्ण चतुरग के रूप मे वर्णन 
किया गया है ।? छित्रियो में भी दूत खेलने का प्रचलन था | सरोवर के तीर पर 


] तिलकमजरी, पू 8 


बही, पृ 42 
विधेद्धिं ऋत्रिमनदीत रगमास्तावतारशीनलेपु प्रमदवनसहकारपादपतले* 
ध्वनुत्ताल"”पुराणवारूणी पानोत्सवस । >बही, पृ 6 
4. वही, पृ. 496 
5 सारीणामक्षप्रसरदोषेण परस्पर बन्धव्यधमारणानि, +-बही, पृ. 5 


6, कदाचित्कीडाये च,तपराजित परणितमप्रयच्छनु 'गच्छसि' इति, 
-+तिलकमजरोी पू. 8 


7. अन्तककितबकौतुकाध्ठापद प्रकोष्टविनिविष्टमध्टापदम्‌र *” * 
--बही, पृ 84 
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सीषियों से निकले मोतियों से चर त-क्रीडा करने का उल्लेख किया गया हैं ।? पुएप 
एवं स्त्रियां भी परस्पर धत-क्रीडा से मनोरंजन करते थे। हरिदाहन से तिलक- 
मंजरी की सद्धी मृगांकलेखा के साथ अक्ष क्रीड़ा कर अपना मनोरंजन किया ।£ 
झा त-क्रीड़ा के अन्यत्र भी उल्लेख आये हैं ।? 


दोला-क्रीड़ा 





बसम्त मात में रमणीक उद्यानों में वृक्षों पर दोला रचकर झूलने में 
नगर-निवासी अत्यधिक आनन्द को अनुभव करते थे। स्फूटिक दोलायस्म पर 
बंटकर विलासी युगल आसन्द प्राप्त करते थे। दोला-क्रीड़ा का अनेकथा उल्लेख 
किया गया है ।4 
जल-क्रीड़ा 


राजाओं की जल-क्रीड़ाओं के लिए राजभवमों में क्रोड़ा-दीिका, केलि- 
वापियां, भवत दीविकायें आदि निर्मित की जाती थी ।* इनमें राजा अन्तपुर की 
स्त्रियों कै साथ जल-क्रीड़ा करते थे। मेधवाहन द्वारा अस्तःपुर की स्ट्रियों के 
साथ जल-कीड़ा करने का वर्णन आया है, जिसमें वह उनकी जल भें गिरी हुई 
अंग्रृठियों को खोज-खोज कर निकालने का खेल खेलना था तथा इस खेल के वहाने 
जल में डुबकी लगाकर वह उनके जघनाशुकों को खींच लेता था ९ दीधिकाओं 
में जल-कीड़ा के अतिरिक्त परस्पर पिचकारियों से कुकुम युक्त जल छिड़क कर 
रंग खेलने का भी वर्णन किया गया है । अन्तःपुर की स्त्रियों द्वारा सिचित मेघ- 
वाहन कनशू ग हाथ में लेकर उनके साथ जल-कीढ़ा करता था 7 वसस्तोत्सव पर 
वेश्याओं एवं बिटों में परस्पर रंगभरी पिचकारियों से जल-सैक युद्ध हुआ करता 


नत+-+-तत 


अपर: सरस्तीरविधटितशुक्तिमृक्त मृक्ताकल॑धूं तक्रिया प्रावर्तयत्‌, 

झ् --बही, पृ. 3523 
भगाकलैसया साववक्षक्रीड़ा विनोदेन क्षणमात्रणस्थात्‌ । 
>>बही, १. 370 
3.. बही, पृ. 89, 29, 420 
4. (क) अपरिस्फुटस्फटिकदोलासु 


बद्धासनैविलासिमिधुनेखगा ह्ममानग- 
ग्रनान्तराए० 


--वही, पृ. ! 
(व! दोलाक्रीड़ासु दिगन्तरयात्रा, जज्जही, पं. 2 

5, तिलकपंजरी, पृ, 8, , ।2, 7, 48, 05, 204, 23, 296 

6. वही, पृ. 8 

7. वही, पृ. 7 

8. 


बही, पृ. 08 
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था।? जिनायतन मे थात्रोत्मव पर भी मुजंगजन दारविलासिनियों के साथ जल- 
क्रीडा करते थे ॥१ 


भ्रमण 


राजकुमार क्रीडार्थ नगर के बाह्मयोद्यान मे जाते थे, जहा सभी प्रकार क 
पुष्प एवं फलो के दक्ष लगाये जाते थे । उनमें सघन लता-मण्डप सजाये जाते ये 
तथा इन उद्यानों में क्रीडा-गिरि, कृत्रिमापगा, कमल-पुध्करिणी, जल-सण्डप 
आदि निर्मित किये जाते थे ।$ भेघवाहन क्रीडागिरि पर राज्ञी के साथ भ्रमण 
करता था ॥5 स्वेच्छापुरवंक विहार कर राजा अत्यधिक आनन्द प्राप्त करते थे ।१ 
लक्ष्मी मघबाहन को सुहज्जनो के साथ विमान मे बैठकर सम्पूर्ण पृथ्वी का प्रमण 
करने के लिए कहती है।* राजकुमार मन बहलाव के लिए अपने राज्य का भ्रमण 
भी करते थे ।९ राजकुमारिया भी अपनी सखियो के साथ स्वेच्छापूवंक बन-विहार 
पर निकल जाती थी ।? जहां वे विभिन्न प्रकार के खेल खेलने लगती थी, यथा 
कोई दोला रचने मे लग जाती, कोई वल्कल-छिंद्र से कपूर निकाल कर शरीर 
पर छिडक लेती थी, कोई कर्णकपूर बनाने के लिए लवगपल्‍लवों का सप्रह करती 
कोई सरोवर के किनारे सीपियों से निकले मोतियो से दूत खेलने लगती तथा 
अम्य कोई पुष्प-चमन में लग जाती ।ह 


मुगया 
राजकुमार अपने प्रित्रों के साथ घने जगलो में हिंसक जम्तुओं का 


शिकार कर आनन्द प्राप्त करते ये ।१ एण, अरण्यमहिप, सिह, वराह, व्याध, 
चमरादि इनके प्रमुख शिकार थे 70 


जहा वे जमली जानयरो के शिकार से मनोरजन करते, वहीं वे सुन्दर 
हरिणो तथा अन्य पशु पक्षियों के साथ विभिन्न प्रकार की क्रिडाये करते हुए 


बही, पृ, 58 

तिलकमजरी, पूं. , 7, 33, 35, 78, 80, 390 
बही, पृ 47 

बही, पृ 42, 80 

चढही, पू 57 

वही, पृ 8 

बही, पृ 353 

वही, पृ. 353 

यही, पृ. 383 

बही, प्र 82-83 
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आन्नद्वित होते थे । हरिवाहन एवं उसके साथियों द्वारा कामरूप के जंगलों में 
इसी प्रकार की क्रीड़ाओं का स्वाभाविक वर्णन किया गय' है -वे राजपुत्र किन्ही 
शावकों के शरीरों पर कुंकुम के वड़े-बड़े थापे लगा देते, किन्‍्हीं के सिरों पर पुष्प» 
शेखर वांध देते, किन्हीं के कान में रंग-विरंगे चवर लटका देते, किन्‍्हीं के सींग से 
पद़ाशुंक की पताका वांध देते, किन्‍्ही के गले यें सोने के घुंबहओं कीं माला पहना 
देते तथा किन्‍्हीं की पूछ में पत्तों के फूल बांध देते ।! इस प्रकार प्रतिंदित वे 
राजपुत उनके साथ क्रीडाए करते थे । इसी प्रकार पालतू पक्षियों से भी क्रीड़ा 
करते के उल्लेख क्षाये है 2 





इसके अतिरिक्त शाजा स्न्‍यं अनेक प्रकार के वदन-मण्डनादि से अन्तःपुर 
की स्त्रियों का मनोरंजन करते थे ॥3 

बालिकाओं को कन्दुक-क्रीड़ा अत्ःस्व प्रिय थी 4 वालिकाए गुड़ियों का 
विवाह रघाकर खेल खेलती थी ।* वसन्तोत्सव पर कृत्रिम हाथीयों तथा घोड़ों के 
खेल जनता के मनोरंजन के लिए दिखाये जाते थे ॥९ 

इस प्रकार हमते देख, कि विदग्धजन जहां गोष्ठियों का आयोजय बारबेः 
उनमें काव्य, मारुपान, आख्यरायिका, दर्शन, “तिशास्त्र, लाटक, संगीत, चित्रकला 
आदि चिविध विपयों पर परस्पर वाद-विवाद करके भस्तिप्क के व्यायाम के साथ 
मनोविनोद करते थे, वहीं दू त-क्रीड़ा, दोलायन्त्र भ्रमण, मृगयादि हल्के फुल्के 
साध पों से भी अपना मन बहुलाया करते थे ! 


वस्त्र तथा चेशप्ूषा 
ममुध्य के जीवन में वस्त्र तथा वेशभूपा का अत्यधिक महत्व है। 
सुरुचिपूर्ण वेशभूषा मनुष्य के व्यक्तित्व को आकर्षक बना देती है। प्राचीन युग 
में भी बस्च॒-धारण की कला को अत्यधिक महत्व दिया गया था, अतः संस्कृत में 
इसके लिए आकल्प वेश, नेपचूय, प्रतिकर्म ओर प्रसाधन शब्द आये हैं | वात्स्यायन 





तिल्लकमंजरो, पृ. ।83 


बही, पृ. 364 
3. कदाचिहृदनमण्डादिविडमस्पनाप्रकारंहूपहसन्विदूयकानस्त्‌:पुरिकाजन- 
महासयत्‌ । वही, पर. 8 








4. पांचालिकाकन्दुकदुहितृकाविवाहगोचरामि:... ““शिशुक्रीडामि:, 
ऋवही, पृ. 68 तथा पृ. 365 
5. बहो, पृ. ]68 धर 


6. इत्निमतुरंगवारणकोडाप्राघानेपु प्रेक्षफकेषु, चावही, हू. 323 
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ने अपने “काप्रसूत्र' मे 64 कलाओ को सूची मे वस्त्र तथा वेशमूया से सम्ब- 
न्धित तीन कलाओ की जानकारो दी है-- 
(॥) नेषधूयप्रयोग-अपने को या दूश्वरे को वस्त्रालकार आदि से सजाना 
(2) सूचीवान-कर्मे-सीनापिरोनादि 
(3) वच्तग्रोपन-छोटे कपड़ें को इस प्रकार पहनना ऊ़ि वह बडा दिखे 
और बडा छोटा दिखें। 


धघनपाल ने तिलकमजरी मे अनेक प्रकार के वस्त्रो का उल्लेख किया है, 
जिससे तत्कालीन भारत के समृद्ध बल्त्रोठ्योग पर प्रकाश पडता है। तिलक- 
मजरी भे न केलल भारतीय वस्त्र अपितु विदेशों से आयातित वस्त्रो का भी उल्लेख 
है । तिलकमजरी से प्राप्त वस्त्र सम्बन्धी इस जानकारी को तीन भागों में विभक्त 
किया जा सकता है- 


(।) साम्तान्य वस्त्र--जेसे अशुक, दुकूल, चीन, नेत्र, क्षोम, पट्ट, 
अस्बरादि । 

(2) पहनने के घस्त्र -जंसे कचुक, उत्तरीय, कूर्पामक, तनुच्छद, चण्डा- 
तक, कौपीन, उष्णीप, परिधानादि । 

(3) अन्य गृहोपयोगी वस्त्र--जैसे कन्या, प्रावरण, अस्तरण, प्रेसेंविका, 

विस्तारिका, उहधान, वितानादि। 


तिककरमंजरी मे बस्त्र सामान्य के लिए कपट, वसन, निवस्तत, वासस्‌, 
परिधान, सिचय, अम्बर, तथा चेल शब्द धयुक्त हुए हैं।कपडा बुनते को 'वान' 
कहा जाता था । विलकमजरी मे सात प्रकार के वस्त्रों का डल्लेख किया गया 
है-अशुक, दुकूल, चीन, नेत्र, क्षौम, पट्ट, अम्बर । अमरकोश में वल्क, फाल, 
कौशेय तथा राक॒द नामक बस्त्रो के चार भेद कहे गये हैं 2 जेन साहित्य मे वस्त्रो 
की अनेक तालिकाएं आयी हैं, जिनका विस्तृत विवेचत डा० मोतीचन्द्र ने दिया 
है ।8 आगे इन सभी प्रकार के वस्त्रो का विस्तार से विवेचन किया जाता है। 





]. प्रावरणपटवानाथंमि « +>तिलकमजरी, पू 06 
2. अमरकोश, २/6/(4 
3. मोतीचन्द्, भारतीय वेशभूषा पृ 45-54 
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सामान्य चस्त्र 

अंशुक 

तिलकमजरी में अंकुश का उल्लेख चालीस से भी श्रध्रिक वार हुआ है। 
इससे पता चलता है कि घनपाल के समय में यह वस्त्र सर्वाधिक प्रचलित था । ! 
वल्कलाशुक, उत्तरीयाशुंक, स्तनाशुक, जघनाशुंक, पदाशुंक, वर्णाशुक, दिव्याशुंक 
इत्यादि शब्द अंकुश वस्त्र के विभिसत प्रकारों व प्रयोगों पर प्रकाश डालते हैं। 
अंकुछ वस्त्र के उत्तरीय अत्यधिक प्रचलित थे। अदृष्टपारसरोबर में स्नान के 
पश्चासू समरवेतु ने अपने उत्तरीयाशुक को लपेटकर त्किये की तरह सिरहाने 
लगा लिया था ।! अन्यन्न वीर-बहूदी के समान रक्तकांति के क्षंशुक वस्त्र के उत्त- 
रीय फा उल्लेख किया गया गया है ।£ बशुक वस्त्र के उत्तरीय से मुह ढापकर 
घछिलकमंजरी चिरकाल तक रोयी थी 8 


रक्ताशुंक का अनेक बार उल्लेख किया गया है। कामदेबोत्सव पर नगर 
में प्रत्येक प्रासाद पर लाल अंशुक की पताकाए लगायी जाती थी ।? एक स्थान 
पर संध्याराग रूपी रक्ताशुंक का वर्णन है।2 समरकेतु की नाव पर वंघी हुयी 
रक्ताशंक पताका को सिहमकर आदर मांस समझकर क्षपटने लगा ।* जलमण्डप 
फामदेवगह्‌ में रक्ताशुंक की पताकाएँ बांघी गयी थी १ 


पट्टार्णूक नामक विशेष प्रकार के अंशुक वस्त्र का उल्लेख किया गया 
है! आस्थानवेदिका के दन्तपट्ट पर पट्टाशुंक की घुली हुयी चादर विछायी 
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गयी थी ।! दिव्यावदान मे पट्टाशुक एक प्रकार के रेशमी वस्त्र के लिए आया 
है। डॉ मोतोचन्द्र के विचार मे यह सफ़ेद और सादा रेशमी वस्त्र था।£ 
गध्रेंक ने शुक्र के समान हरित वर्ण का पट्टाशुक धारण किया था, जिस्ते स्वर्ण 
पट्टी से कसा गया था ।* गन्धवेंक के विमान में पट्टाशुंक को पत/काए' लगायी 
गयी थी १ पद्टाशुक वस्त्र के प्रावरण तथा वितान का भी उत्लेख है।£ 
अशुक वस्त्र को कल्पवृक्ष से उत्पन्न कहा गया है ।6 तपस्विनी मलयसुन्दरी 
नेहस के सपात शुद्र वल्कलाशंक घारण किया था।? दिव्याशुंक 
नामक उत्तम अशुक वस्त्र का भी उल्लेख है।* इसी प्रकार वर्णाशुक 
का उल्लेख किया गया हैं। समरकेतु की नाव पर ध्वज के अग्रभाग पर नये 
वर्णाशुक की पताका बाघी गयी थी ।॥१ 

भारत में निभित इन अशुक वस्त्रों के अतिरिक्त चौत से भी एक अशुक 
वस्त्र मगाया जाता था जिसे चीनाशुक कहते थे । तिलकमजरी में चोनाशुक का 
अनेक बार उल्लेख हुआ है १" दिव्यायतन मे स्वणर्मय दोलायण्च के उध्वंभाग मे 
चीनाशुक को पताकाएँ बाध्ी गयी थी ॥7 दिव्यायतन में चचल चीनाशुक पताका 
के प्रतिबिम्ब को सर्प समझकर मयूरी उस पर आक्रमण कर रही थी ॥!१ मलय- 
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सुल्दरी के जन्मोत्सव पर काँची के निवासियों ते अपने घरों में चीनाशंक की रंग 
बिरंगी पताकाएंँ फहरायी थीं। मलयसुन्दरी ने गरुप्तहूप से अपने भवन से 
विकलत समय अपने शरीर को पंरों तक लटठ्कते हुए चीनाशुक पट से आवबृत 
कर लिया था ।£ चीताशुंक के वितानों का भी उल्लेख आया है ।* 

एक अन्य प्रसंग में अंशुक वस्त्र के परदे का उल्लेख किया गया है । वाण 
के अनुसार अशक वस्त्र अत्यन्त झीना तथा स्वच्छ था ।? घनपाल द्वारा प्रयुक्त 
“अमलाशुंक' शब्द भी इसी विशेषता की ओर संकेत करता है ।९ 

ह॒पंचरित में मुक्ताश्ुंक का वर्णन आया है- मुक्तमुक्ताशु क- रत्तकुसुमकतकप- 
पत्र।भरणाम्‌ (पृ०242) | डॉ. अग्रवाल के अनुसार असली मोती पोहकर बनाया 
गया वस्त्र राजघरानों में प्रयुक्त होता था ।? इसी प्रकार अत्यन्त झीने वस्त्र को 
भरताणुक कहा गया है । 


आ दुकूल 
अणुंक के पश्चात्‌ तिलकमजरी में दुकूल वस्त्र का सर्वाधिक उल्लेख किया 
गया है १ दुकूल वस्त्र को प्राय: जोड़े के रूप पहना जाता था। मेघबाहन ने 
ब्रतावस्था में चांदी के समान धुल हुए श्वेत दुकूल का जोड़ा पहना था ॥१0 समर- 
केतु ने हरिवाहम के अन्वेषण के लिए जाते समय श्वेत दुकूल का जोड़ा पहना 
था ॥?! दुदुल का जोड़ा पहनने के अन्य प्रद्नंगो में भी उल्लेख है ।2 तारक ने शंख 





।. बहीपृ० 263 
2. आप्रपदीनपरिणाहेवाप्रतनुना चीनांशुकपटेन प्रच्छाद्य.... 
-- तिलकमंजरी, पृ० 302 


3. बही, पृ०३7, 06 

4. विस्तारितरूचिरपरिवस्थांशुके....) >>बही, पृ० 77 
#. सूक्ष्मविमलेन अंशुकेवाच्छादितणरीरा.... वाणभट्ट, हर्पचरित, पृ०9 
6. तिलकमंजरी, पृ० 229 

7. अग्रवाल, वासुदेवशरण, हर्पचरितः एक सांध्कृतिक अध्ययन, पृ० 200 

8. बही पृ० 00 

9. तिलकमंजरी, पृ० 24, 34, 54, 98, 203, 29, ॥5, 243, 25, 

255, 397 
70. परिषाय तत्कालधोते कलधोते इवातिघलयतया विभाव्यमाने दुकुलवासस्ी, 
“वहीं, पृ० 34 

. निवसितप्रत्यग्रसितदुकूलबृगल.... ही, ० 98 


42. वही, पृ० 85, 25, 243 


तिलकमजरी का साहित्यक अध्ययन १6 


के ममान शुघ्र तथा सूक्ष्म दुकुल वस्त्र का जोड़ा पहना था ४ लद्ष्मो ने श्वेत दुकूल 
का अधोजस्त्न घारण किया था, जो कमलनाल के मूत्रो से निभित सा जान पडता 
था ।? मलययुन्दरी द्वारा दिव्यवृक्ष के वल्कल का दुकूल धारण किया गया था ॥$ 
वाणभट्ट ने भी दुकुलवल्कल का उल्लेख किया है | दुकूल वस्त्र की कल्पवृक्ष से 
उत्पति बतायी गई है ।* श्वेत दुकूल के बितानो का अनेक स्थानों पर उल्लेख 
है । अदृष्टपार सरोवर को सर्पराज का लीलादुकुलवितान कहा गया है ॥? 
श्वेत तथा स्वच्छ दुशुल की चादर का उल्लेख है ।8 वाणभट्ट ने भी दुकूल से बने 
उत्तरीय, साडियो, पलग की चादरो, तक्तियों के गिलाफ आदि भनेक प्रकार के वस्त्नो 
का उल्लेख किया है ।* बाण के अनुसार दुकूल पुण्डदेश अर्थात वगाल से बनकर आता 
था तथा इसके बड़े थान में से टुकड़े काटकर घोती या अन्य बस्त्न बनाये जाते थे । 
दोहरी चाइर ग्रथवा थान के रूप में विक्रयार्थ आने के कारण यह द्विकूल या दूकूल 
कहलाने लगा ॥!९ 

कोटिल्य के अर्थ ग़ास्त्र से दुकूल के विषय में विशेष जानकारी मिलती है 7 
इसके अनुसार बगाल मे बना हुआ दुकूल वस्त्र सफेद और मुलायम होता था ॥ 
पौंडू देश में निर्मित दुकूल वस्त्र नीले और चिकने होते थे तथा सुवर्णकुड्या मे बने 
दुकूल ललाई लिये होते थे । दुकूल तीन तरीकों से बुना जाता था--() मणि- 
स्निग्धोदकबान (2) चतुरसख्रकवान (3) व्यामिश्रवान । बुनाबट के अनुसार दुकूल 
के चार भेद होते थे---(। ) एकाशुक (2) प्रध्यधाशुक (3) द्ृथशुक (4) प्र्यशु क । 
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जैन ग्रत्थ निशीय के अनुसार दुकूल दक्ष की छाल को लेकर पानी के साथ 
तब तक ओखली में कूटा जाता था, जब तक उसके रेंशे अलग नहीं होते थे । 
तत्पण्चात्‌ वे रेशे कात लिये जाते थे। प्रारम्भ में इस प्रकार दुकूल वस्त्र का निर्माण 
होता था, कालान्तर में सभी महीन घुले वस्त्रों को दुकुल कहा जाने छगा ॥7 

हंस दुकूलः--- हंस दुकूल गुप्त-युग के वस्त्र निर्माण कला का एक उत्कृष्ट 
उदाहरण था। जैन ग्रम्थ आचारांग तथा नायाघम्मकहाप्रो में इसके उल्लेख 
मिलते हैं। आचारांग (2, 5, 20) के अनुसार शक्र ने महावीर को जो हंस 
दुकूल का जोड़ा पहनाया था, वह इतना हलका था कि हवा का मामूली झटका 
उसे उड़ा ले जा सकता था । वह कलावत्त, के तार से मिला कर बना था । 
उसमें हूंस के अलंकार थे । नायाधम्म (.3) के अनुसार यह जोड़ा वर्ण स्पर्ण 
से युक्त, स्फटिक के समान निर्मल और बहुत ही कोमल होता था | अ्ंतगइृदसाओ 
(32) में दहेज में दुकूल के जोड़े दिये जाने का उत्लेख है ।? कालिदास ने भी हँस 
चिहित दुकूल का उल्लेख किया है ।! बाण मे कादम्वरी में शूद्रक को गोरोचना 
से चित्रित हँस--मिथुन से युक्त दुकूल का जोड़ा पहने हुए वर्णित किया है ॥* 
नेत्र 


तिलकमंजरी में नेन्न वस्च॒ का उल्लेख सात बार हुआ है ।९ गश्धर्वेक ने 
पाटल पुष्प के समान पाटलवर्ण के झीने एवं स्वच्छ नेत्र वस्त्र का तू्पासक पहना 
था।? कढ़े हुए नेत्र वस्त्न के तकिये मेघवाहस के दोनों पाश्व में रखे गये थे ।# 
मदिरावती के विालल भवन में नेच्र का वितान छींचा गया था, जिसके किनारों पर 
मोतियों की माला लटक रही थी ।? युद्ध के प्रसंग में लाल रंग के नेत्र वरन्न की पत्ता 
काशों का उल्लेख है।?? नेत्न वस्त्र से निभित कंचुक के अग्रपल्लव के हिलने से मतय 
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सुन्दरी का ताभिदेश प्रकाशित हो रहा था ।! एक सन्दर्ध मे नेत्न वस्त्त की विस्ता- 
रिका का उल्लेख है। तिलकमजरी के टीकाकार विजयलावध्यसूरि ने 'वेश्न' का 
सही अर्थ न जानते हुए उसकी भ्रमित व्याख्या की है। नेत्नगण्डोपधान का अर्थ- 
“ने्नगण्डस्थलयो उपघाने स्थापना&घारो यस्मिस्तादृशम्‌ किया है. जो सवेधा अनुचित 
है ।£ इसी प्रकार 'नेत्रपटवितान' मे नेत्नपट शब्द मे नेत्न वस्त्र का स्पष्ट उल्लेख 
होते हुए भी टीकाकार ने तारनेत्र “तारविशालमु नेत्राकृतियस्मिस्तादुश पटवितान 
वस्थरूप उल्लोचों' यह असगन अर्थ दिया है ।* नेत्र पतका के लिए दीकाकार ने 
'तेन्रपताकाना नेत्नकारविशिष्टवस्त्रनिर्भित-ध्वजानाम्‌ पटवस्त्रे पल्‍लविता' इस 
प्रकार अर्थ किया है ॥* इससे ज्ञात होता है कि टीकाकार को नेश्र वस्त्र के विषय मे 
कोई ज्ञान नहीं था तथा उसने उसके स्ववुद्धिकल्पित भिन्न-भिन्न अर्थ कर दिये ॥ 
इसी प्रकार नेत्रदकूर्पासक मे टीकाकार ने नेत्र तथा कूर्पासक दोमो का हो गलत अर्थ 
किया है ।--घृतनेत्रकूर्षामकेन गृहीतनेद्धावरणेन' । 


सरकृत साहित्य मे मेत्र वस्त्र का उल्लेख अत्यन्त प्राचीन है। कालिदास ने 
सर्वेश्रथम नेत्न शब्द का उल्लेख रेशमी वस्त्र के रूप मे किया है ९ बाण के धनुसार 
नेभ श्वेत्त रण का वस्त्र था ।? किन्तु धनपाल के उल्लेखो से ज्ञात होता है हि नेत्न 
कई रगी का होता था । वाण ने छापेदार नेत्र वस्त्ो का उल्लेख भी किया है । 
इसकी बुनाबठ में फूल पत्ती का काम बना रहता था ।8 डॉ० मोतीचन्द के अनुसार 
नेत्र बगाल भें बनने वाला एक मजबूत रेशमी कपड़ा था, जो 4 थी सदी तक 
बनता रहा ।? इसको पाचूडी पहनी और विछायी जाती थी। उद्योतनसूरि (779) 
के उल्लेख से ज्ञात होता है कि नेत्र चीन देश से भारत में आता था ॥३० वर्णरत्ना- 
कर में चौदह्‌ प्रवार के मेत्र वस्त्रों का उल्लेख है। 
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चीन 


चीन का अर्थ चीन देश में निर्मित रेशमी वस्त्र से है । तिलकमंजरी में चीनी 
वस्त्र का उल्लेख छः बार हुआ है ।॥! इसके अतिरिक्त प्रसिद्ध चीनांशुक का भी छः 
वार उल्लेख है, जिसका विवेचन अंशुक के अन्तर्गत किया जा चुका है । इद्ध 
अन्तेशिकों ने पेरों तक लटकने वाले चीम कंचुक धारण किये थे ।? चीनी यस्त्र के 
जोड़े का भी उल्लेख आया है। हरिवाहन ने अभिषेक के अनन्तर स्वच्छ श्वेत 
चीनी वस्त्र का जोड़ा पहता था ।2 

मलयसुन्दरी द्वारा शुकांग अर्थात्‌ हरे रंग के चीनी वस्त्र का जोड़ा पहनने 
का उल्लेख है ।! उत्तम चीनी वस्त्र की थैली में गन्धर्वक तिलकमंजरी का चित्र 
लेकर आया था ।£ समरकेतु प्रथा मलयसुन्दरी के प्रसंग में अन्यश्न भी चीनी वस्त्र 
का उल्लेख हुआ है ।९ डॉ. मोतीचन्द्र के अनुसार भारत में ईसा से पूर्व ही चीन 
देश से रेशमी वस्त्र लाया जाने लगा था ।? कौटिल्य के अर्थशास्त्र में कौशेय तथा 
चीनपट्टू नामक दो प्रकार के रेशमी वस्त्रों का उल्लेख है । 
क्कौम 

तिलकमंजरी में क्षीम वस्त्र का पांच बार उल्लेख हुआ है ।१ उपनयन समूह 
के समय हरिवाहन ने विशुद्ध तथा महीन क्षौम वस्त्न का उत्तरासंग धारण किया 
था ।? समरकेतु ने हरिवाहत की कुशल वार्ता लाने वाले ले खा रक परितोप को 
हपजनसन पा >नननन्‍० >€ 
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अपना क्षौमयुगल भेंट मे दे दिया था ! मेघवाहन के विश्वस्त परिचारको ने धुले 
हुए निर्मल क्षौम वस्त्र घारण क्ये थे ।* नेतो की काति को क्षौम वस्त्र के समान 
पाडु वर्ण का कहा गया है ।* एक उत्प्रेक्षा के प्रसग में चन्द्रमा को पिष्डीकृत 
उत्तरीय क्षौम के ममातर कहा गया है इससे ज्ञात होता है कि क्षौम वस्त्र 
इ्वेत रण का होता था। क्षोम वस्त्र क्षुमा या अलसी नामक पौधे के रेशो से 
बनता था । 

क्षौ्र का व्यवहार बहुत प्राचीन काल मे चला था रहा है। इसका सर्वे- 
प्रथम उल्लेख मंत्रायणी महिता (3/6/7) ओर लैन्तिरीय सहिता (6///3) में 
आया है। कुममी रग के क्षीम परिधान का उल्लेख शाखायन आरण्यक में आया 
है १ रामायण में अनेक स्थलो पर क्षौम के उल्लेस हैं। बौद्ध व जैन ग्रन्थों में भी 
क्षीम बच्च के उल्लेख मिलते हैं।? काशी तथा पुद्दू के क्षौम प्रसिद्ध थे।? यह 
अत्यन्त कीमती व मुलाय मकपड़ा था । अमरकोश मे क्षौम व दुकूल को पर्याच माना 
गया है, किस्तु धमपाल के उल्लेखो से ज्ञात होता है कि क्षौम तथा दुकूल भिन्न- 
मिन्न वस्त्र थे । वाण ने भी दुकूल व क्षौम कौ अलग-अलग माना है। बाण ने 
प्रशुक वी उपमा मदाकिनी के श्वेत प्रवाह से और क्षौम की दुधिया रग के क्षीर- 
मांगर से दी है 5 


पड्ढ 

यह पाठ सज्ञक रेशमी वस्ते था। सलयधुन्दरी ने कामदेव मंदिर जाते समय 
रक्तामोक-पुष्व के समान पाटल वर्ण के पट्ट वस्त्र का जोड़ा पहना था ।? अनुयोग- 
द्वारसूत्र के अनुसार पट्ट, मलय, भ्रसुग, चीनामुय तथा क्मिराग से पाच प्रकार 
के कीटज वस्त्र कहे गये हैं, प्र्धात्‌ पट्ट वत्त रेशम के कीडो हे उत्पन्न किया जाता 
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था । ग्राचारांग की टीका में इसकी व्याव्या है पट्टयूत्र 'मिष्पन्नानि' अर्थात्‌ पहु- 
सूत्र से बने वस्त्र बृहदकत्पसूद्रभाष्य में भी इसका उल्लेख रेशमी कपड़ों के 
अन्तर्गत किया गया है 
अम्बर 

मेघवाहन के ब्रत-काल में मदिरावती ने चन्द्रिका के समान शुश्र अम्बर 
घारण किया था ।४ अम्धर सूत्तो वस्त्र को कहा जाता था ३ 
पहनने के बस्च 

इन सामान्य वस्प्रों के वर्णन के अतिरिक्त घनपाल ने स्त्री एवं पुरुष दोनों 
की प्रनेक पोशाकों का उल्लेख किया है। नीचे इनका विस्तार से वर्णन किया 
जाता है । 
उत्तरीय 


क्षमरकोश में उत्तरीय अथवा दुपट्टं के लिए पांच शब्द आये हैं- 
प्रावार, उत्तरासंग, वृहतिका, संब्यात तथा उत्तरीय । त्तिलकमंजरी में उत्तरीय का 
उल्लेख तीस से भी अधिक बार हुआ है ।* उत्तरीय स्त्री एवं पुरुष दोनों की 
पोशाक थी । मदिरावती ने अपने उत्तरीय के पल्तू से सिहासन की धूल साफकर 
विद्याधर मुनि को विठाया ।९ मेघवाहन ने उत्तरीयपल्छव से मुह उककर रूक्ष्मी 
की मूर्ति का सिचन किया ।? विजयवेग अपने उत्तरीय में मेघबाहन के लिए उपहार 
छिपाकर लाया था ॥४ मेघवाहन ने चन्द्रातप हार को उत्तरीय के अंचल की छोर 
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पर बाघ दिया ४? महोदधि नामक रल्लाघ्यक्ष ने दाहिने हाथ से उत्तरीय के छोर 
से मु ह ढापकर तथा वायें हाथ को जमीन पर रखकर राजा को प्रणाम किया ।? 
उत्तरीय मैं पललू के उदने से आकाश में जाता हुआ गन्धवेक ऐसा मालूम पडता 
था मानों गझुड का शिशु हो । तितकमजरी नें पसीने से चिपटे हुए वस्त् वाले 
नितम्व॒को अपने उत्तरीप के भ्चल से ढका या ४! एक स्थात पर उत्तरोीय 
की गातिकाबन्ध ग्रन्यि का उल्लेख है 5 हर्पचरित में सावित्री के शरीर के ऊपरी 
भाग में महीन अशुक की स्तनों के बीच बघी गात्रिका ग्रन्यि का उल्लेख है ।९ 
उत्तरीय के लिए उत्तराप्तम शब्द भी प्रयुक्त हुआ है । ज्वलनप्रभ ने अग्नि के समान 
शुद्ध सिचम वस्त्र का उत्तरासय घारण किया था।? क्षौम वस्त्र के उत्तरासग का 
उल्लेख है।१ उत्तरीय के लिए सब्यान शब्द भी प्रयुक्त हुआ है। जलमण्डप मे बेंठी 
हुयी चार स्वियों ने बिसतन्तु से निर्मित सब्यान धारण क्यिे थे ।? उत्तरीय को 
भी प्रावार भी कहते थे । गन्धर्वक ने मलयसुल्दरी को अपने प्रावार से ढक दिया 
भा ।!0 एक प्रसंग में उतरीयाचल से पा झलने का उल्लेख है ॥! 
कचुक 

यह एक प्रकार की कोटनुमा पौशाक थी जो स्त्री तथा पुरूष दोनों पहनते 
थे । मलयुन्दरो ने त्रिवल्ली को टकने वाला, हारीत पक्षी के समान हरे रग का 
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कंबुक पहना था, जिसके अग्रपल्लव के बार-वार उड़ने से उसका चाधिमंडल 
दिखायी दे जाता था ।? टीकाकार ने कचुक का अथे चोलक दिया है | बृद्ध अन्त- 
वंशियों ने पैरों तक लटकते हुए चौद कचुक धारण किये थे ।£ एक बन्य प्रसंग में 
हरिबाहत के साथी राजपुत्रों दरा छंचुक पहनने का उल्लेख है ।* 

घनपाल ने कंचुक का चोली अर्थ में भी प्रयोग किया है । कंचुकाइत होने 
पर भी मलयसुन्दरी ते अपने वल्षःस्थल को पूर्ण रूप से आइत करने के लिए 
अपने उत्तरीय से गातिकाबस्ध ग्रन्थि लगायी ।$ अन्यत्र भी मलयसुन्दरी घत नेत्र 
वस्त्र के कंचुक का उल्लेस्त किया गया हूँ ।ह 
कर्पासक 

तिलकपंजरी भे कूर्पासक का एक बार ही उल्लेख है । गन्धर्वक ने पाटल- 
पुष्प के समान पाटल वर्ण का झीना तथा स्वच्छ नेत्र वस्त्र से निर्मित कूर्पासक 
पहना था ।९ कूर्पासक कमर से ऊंचा तथा आाधी आस्तीन का कोटनुमा बसत्ष था, 
जिसे स्त्री तथा पुरूप दोनों पहनते थे ।? हपचरित्त में राजाओं की वे भूषा के 
बर्णन में कूर्पसिक का उल्लेख जाया है ।ह 

तनुच्छद 

तिलकमंजरी में चारदाण के लिए तनुच्छद शब्द का प्रयोग हुआ है। तनु- 
च्छद का उल्लेख केवल एक वार ही श्राया है? वारबाण भी कंचुक् के समान 
ही पहनावा था, किल्तु यह कंचुक से भी लम्बा होता घा। प्रायः यह बुद्ध में 
पहना जाता था । यह विदेशी वेशभूषा थी जो सास!नी ईरान से भारत में आयी 
थी । वाणभट्ट ने भी बारबाण का उल्लेख किया है 70 
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चण्डातक 

यह जाघो तक पहुचने दाछ्ा अघोवस्त्र था जिसे स्त्री तथा पुरूप दोनो 

पहनते थे ! तिलकमजरी में चण्डातक का एक बार हो उल्लेख हुआ है | तिलक- 

मजरी-प्रासाद के वर्णन में क्रीडाशल की गुड्ा में निवास करने वाले शब्रमिथुनों 
के कल्पदन्न की छाल से निर्मित चण्डानकों का उल्लेख है ।2 
कौदोन 

एक मात्र कौपीन घारण करने वाले मछुओ वा उलेख किया गया है 7 
कीपीन एक प्रकार की छोटी चादर थी, जो प्राय साधु लोग पहनने के काम में 
सेते थे । 
उप्णीष 

यह पंगडीनुमा शिरोवस्त्र था। गन्धर्वेक ने पट्टाशु क वस्त्र का उष्णीपष 
घारण क्या था ।$ हरिवाहन के साथ ब्वाने वाले राजपुत्नो ने उप्णीष पट्टों के 
शिरोवेष्टन बाघे थे ९ बैताइयपर्देत को जम्बूद्वीप का उप्णीपपट्ट कहा गया है ।९ 
परिधान 

परिधान नाभि से नीचे पहने जाने वाले अधोवस्त्र के लिए प्रयुक्त हुआ है 7 
गृहोपपोगी वस्त्र 

इन वस्तों के अतिरिक्त तिलक्मजरो में कन्या प्रावरण, उत्तरब्छदपट, 
प्रमेविका, विस्तारिका, उपघान तथा बितानादि गृह्ोपयोगी वस्खों का भी 
उल्लेख है 4 
कन्या 

तिलकमजरी में कन्या का दो बार उन्लेख क्या गया है १ गरीब खोय 
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ठंड से वचाव के लिए पुराने जीर्ण वस्त्रों को सिल कर गद्दा बना लेते थे, जिसे वे 
ओडढ़ने और विछाने के काम में लेते थे । समरकेतु के शिविर-लोक के कोलाइल 
के प्रसंग में कन्धा का उल्लेख किया गया है। सेदिक के हाथ से छुटकर कन्या 
समुद्र में गिए गयी तथा तिमिगल मत्स्य द्वारा निगल लो गयी, अतः दूसरा सैनिक 
कहता है कि अब जीत ऋतु में ठंड से ठिदुरना ।* 

प्रावरण 


शीत से बचाव के लिए ओढ़ने की चादर को प्रावरण कहा जाता था। 
प्रावरणका तीन बार उल्लेख है ।* 
उत्तरच्छदपट 

उत्तरच्छदपट बिछाने की चादर के लिए प्रयुवत हुआ है ।? इसके लिए 
आस्तरण तथा प्रच्छदपट शब्द भी प्रयुक्त हुए है । घुले हुए नेत्वस्त्र की चादर 
समरकेतु के शयन पर विछी थी* मेघवाहन के विद्रमपर्यंकर पर श्वेत दुकुल की 
चादर विछायी गयी थी ।९ 
प्रसेषिका 


शैली अथवा पोटली को प्रसेविका कहा जाता था। गन्धर्वक उत्तम चीनी 
वस्त्र की थैली में तिलकंजरी का चित्ष लाया था ।? उत्तम कपड़े की थैली में 
ताम्बूल के दीड़ों की टोकरी रखी गयी थी (8 


विस्तारिका 





हि विस्तारिका बड़ी गद्दी को कहते थे । नेत्न वस्त्र से तिमित गद्दी का उत्लेख 
कैया ग्रया है 2 हु 
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बितान 

निलकमजरी में वितान का अनेकधा उल्लेख आया है । मदिरावती के 
भचन में ऊपर की ओर नेत्नवस्‍्त्र का वित्तान खीचा गया था, जिसके किनारो पर 
मातियों वी मालाए लद॒क रही थी ॥१ वितानक मे लटकती हुई झूलों का उल्लेख 
किया है ।* भ्न्यत्र श्वेत दुबूल वितान का उल्लेख है 3 चीनाशु क के बितानो 
का जिनमे मोतियों की सडें टाकी गयी थी, उत्लेख किया गया है ।£ अन्यत्र 
पट्टाशु क वितान का बणन भी किया गया है ।* कांदम्बरी में शुद्रक के आस्थान- 
मण्डप के दुकूल वितान के बीच मोतियो के झुग्गे छटकमे का उल्लेख है ।6 


डपधान 

तिलकमजरी में गष्डोपदान तथा हसतूलोपधान नामक विशेष प्रकार के 
तक्यो का उल्लेख है ।? गण्डोपघान सिर के नीचे एक तरफ रबख्ली जाने वाले 
गोल तकिये को कहते थे ।! समरकेतु के हस्तदन्तीमय शयन के दोनों प्रोर दो 
हसतूलोपघान रखे गये थे ।१ कढे हुए नेत्र वस्छ् से निभित गण्डोपधान मेघवाहन 
के दोनो पाश्वे में लगाये गये थे ॥!९ यूहत्कल्पसूत्रभाष्य मे उपधान, तूलि, आलि- 
गगिका, गष्डोपधान तथा मसूरिका नाम के तकियो का वर्णन हैं ।? 

अग्भुषण 

तिलकमजरी में शरीर के विभिन्न अग्ों पर धारण किये जाने वाले सभी 
आशभूषणों का वर्णन मिलता है, जो तत्कालीन अलकारशास्त्र बी इप्टि से भत्यन्त 
महत्वपूर्ण है । 

शिरोभूपणो में मोलि, किरीट, चूडारत्न, मुकुट तथा सोमम्तक, कर्णोभूषणों 





]., उपरिविस्तारिततारमेन्रपटविताने - « +-तिलकमजरी, पृ 7[ 
2. अवचूलरत्नमालिकाइव .. >+यवेही, पू १59 

3. घही, पृ 203, 29 

4. वही, पृ 57, 05 

5, बही, प्र 74, 267 

6 स्थूलमुक्ताकलाप--कादम्बरी एक सास्कृतिक प्रध्ययन पू 28 

7 व्िलक्मजरी, पृ 70, 276 

8 मोतीचन्द्, प्राचीन भारतीय वेषभूषा, पू 68 

9... ठिलकरमजरी, उम्यत स्थापितमृदुस्थूलह्सतूरोपधाने, पृ. 276 
]0. उभयापाश्दंविन्यस्तवित्रसूतितनेत्रभण्डोपधानम्‌ू .. तिलकृमजरी, पू 70 
]]  बृहत्कह्पसूत्रभाष्य, 4, 24, 38 
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में फुण्डल, कर्णाभरण तथा कर्णपूर, गले के आशूषणों में हार, निप्क, एकावली, 
प्रालम्ब, मौक्तिककलाप एबं कण्डिका, भुजा के आशृषणों में अंगद तथा केयूर, 





कलाई के आशभूषणों में कंकण, वलय और कठक, अ्रंगुलियों के आभूषणों में उरमिका 





और अंगुलीयक, कदि के आभूषस्मों में कांची, मेखला, रसना, एवं सारसन तथा 
पैरों के आभूषणों में नूपुर, हंसक, मंजीर तथा चरणोमिका के नाम आए हैं। इस 
प्रकार छुल सत्ताइस प्रकार के आभूयणों का वर्णन तिलकमंजरी में मिलता है । 
शिरोमूषण 

सिर के अलंकारों में मोलि, किरीट, चूड़ा रतन, मुक्रुट तथा सीमन्‍्तक का 

चूड़ मुऊु 

उल्लेख है । 
मौलि 


समस्त द्वीपों के राजाओं की मोौलिमाला का उल्लेख किया गया है।? 
अन्यत्र भी मौलि का उल्लेख है ।* एक स्थान पर मौलि मुकुठ का उल्लेख किया 
गया है। दिव्यातन को मृत्युोक रूपी नरेन्द्र का मौलिमुकुट कहा गया है ।? 
किरीट 

एक प्रसंग में स्वर्ण-निर्मित क्रिरीद, जिसमें मणियों का जड़ाव किया गया 
था, फा उल्लेख है १ 
चूड़ारत्त 


ज्वलनश्रभ ने चूड़ारत् धारण किया था, जो शिरोमाला क्ले मधुकरों के 
प्रज्ञिविम्तर से चितकवरे रंग का जान पड़ता था ।5 


अन्यभ्र चूड़ामणि शब्द भी 
प्रयुक्त हुआ है ।९ 











मुकुट 

महादण्डनायकों ने मणियों के मुकुट धारण किये थे ।? यद्ध में आग में 
). खल्वप्ेपद्वीपाबनीकालमौलिमाला... “>तिलकमं नरी, पृ. 94 
2. वही, पृ. 267, 279, 249 
3. मौलिमुकुदमित्र मत्येलोकभूपालस्य, “तिलकमंजरी, पृ. 26 
4. उन्मबूखमाणिक्यस्ण्टखजितकांचन क्रीटन स्वरशिरो्नि:... वही, पृ. 225 
$. चूड़ारत्लेन.... . कनितात्तमांगम्‌, न-वही, पृ. 7 
6. बहीं, पृ. 8॥, 26 हु 
हम 


बही! पृ. 70 
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तपाये गये नाराचों के दीद्रेता से लगने पर नृषतियों के स्वर्णमुकुट विलीन हो जाते 
थे । मुकुद का अन्यत्र भी उल्लेख है ।* 

(५) स्त्रियों के सीमन्‍्तक नामक शिरोमूपण का उल्लेख झाया है । तीद्गरता 
मे उतरने के कारण ढिखरे हुए सीमन्तकामूपण के माणिक्यों के सीडियो पर 
चुढकने की मघुर ध्वनि उत्पन्न हो रही थी ।* 
कर्णामूषण 

कर्णाभूषणों में कुण्डल, कर्णाभरण, कर्णपूर का उल्लेख है । 
कुण्डल 

बुण्डल का चार वार उत्लेख किया गया है ॥ हरिवाहन ने चन्द्रकातमणि 
निर्मित बुष्डल कानों में पहने थे, जो नीति का उपदेश देने के लिए आये हुए 
बृहस्पति तथा शुक्र के. समान जान पड़ते थे ३४ मेघवाहन ने बायें कान में इस्ध- 
नीलमरणि का कुण्डल पहना था ॥९ 
कर्णाभरण 

कर्णामरणा का पाच प्रसगों में उल्लेख है ।? तारक ने पदूमरागमणि का 
कर्णाभरण पहना था ।१ गन्धवेंक ने इन्द्रनीलमशि युक्त कमरा घारण किये 
थे १ शुक्चचु के ध्रावार के पद्मरागमरि से अकुरित वर्शामरण का उल्तेस 
मिलता है ।*० एक मणि मात्र से निर्मित कर्णामरण का उल्लेख है ॥7 


॥ वैलग्नाग्नितप्तनाराचविलियमाननूपतिकाचतमुकुटानि . . .--वही, पृ 83 

2. वही, प्‌ 74, 28 

3. तारतरोच्चारेण गतिरमसविच्युवानामासाद्यासाद्य सोपानमशिफ्लक्माबद्धन 
फलाना सीमस्तकालकारमाणिक्याता .««. - 


>-तिलक्मजरो, पृ 58 
4. वही, पृ 53, 90, 229, 3॥ 





5 नयमांमुपदेष्टुममरगुश्भागंवाभ्यामिवीपगताभ्यामिन्दुमणिकुण्डलाभ्यामाशि- 
तोमयश्नवशम्‌, “-तिलक़्मजरी, पृ 229 

6 वामेनदोलायमानविततेन्धनीलकुण्डलेन... --दही, पृ 53 

7 वही, पृ 48, 25, 64, 3], 403 

8 आमक्तवर्णामरणपदुमरागरागाम्‌_...... >चही, पृ 325 

9. इन्द्रनीलकर्मामरणयों «.«« वही, पू- 64 

]0 शुक्रचच्चाकारकर्णाभरणपरदुमरागरत्नाकुरेण . - ---बही, पू 3॥ 

]]  एक्क्मणिपविश्रिकामात्र कर्णाभरण .. ... वहीं, १. 403 
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3. क्संपूर 

कर्णपूर का उल्लेख केवल एक बार हुआ है। समरकेतु ने मोतियों का 
कपूर पहना था 77 
गले के आभूषण 


गले के आश्रूषणों में हार दिप्क, एकावली, प्रालम्ब, मुक्ताकलाप तथा 


तिलकमंजरी में हार का उल्लेख अनेकों वार आया है ये यह समस्त 
अलंकारों में प्रधान है ॥३ ज्वलनप्रभ ते जवाकुसुम की कांति को हरते वाला, 
नाग्रकमणि युक्त मुक्ताहार पहना था ।* गरन्धर्वक के हार की छवि ऐसी जान 
पड़ती थी मानों वक्ष:स्थल पर सूले चन्दन का लेप किया गया हो |” छिलकमंजरी 
ने शिव के अट्टहास के समान श्वेत हार घारण किया था ।० बतादूय पर्वत को 
उत्तर दिशा का हार कहा गया है? मलययुन्दरी ने नाशिमण्डल को स्पर्ण करने 
बाला हार पहना था ।$ वन्युसुन्दरी द्वारा हाथ फंला-फैला कर वक्ष/रघल को 
पीठने से उसके मुक्ताहार के मोती टूट-टूट कर गिरने लगे ।९ एक प्रसग में विधुद्ध 
मोतियों के हार का उल्लेख है ।१ 





निष्क 


यह स्वर्ण का आभूषण था, जिसे स्त्री तब्ा पुरुष द्वोनों ही गले में 
।. फर्णपूरमोक्तिकस्तवकेत “तिलक़रमंजरी, पृ. 700 
बही, पृ. 22, 37, 43, 45, 54, 63, 00, !58, 60, 265, 233, 
9, 247, 209, 396, 330, 404, 40, 4] 
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पहनते थे ।! द्वयाश्रयकाव्य में बच्चे द्वारा भी निष्काभूषण के पहनने का 
उल्लेस हैं ।£ 
एकावली 

तिलकमजरी में एकावली का दी वार उत्लेस हुआ है। मोतियो की एक 
लडी माला को एकावली कहते ये। समरकेतु ने नौ-युद्ध मे जाते समय नाभिपयें त 
लटकठी हुईं बड़े-बड़े मोतियों की एकावली पहनी थी ।४ मेघवाहन द्वारा एकावली 
घारण करने का उल्लेख है ।६ 
कण्ठिका 

कण्ठिका का एक बार उल्लेख आया है। दिव्यायतन में उत्कीर्ण प्रशह्ति 
की वर्णपक्ति सरस्वती के कण्ठ वी सणिकण्ठिका सी जान पड़ती थी 5 


प्रालस्ल 

हरिवाहन घृत तामिपरयेन्त लटकने वाले मुक्ताप्रालम्ब का उत्लेख किया गया 
है ६ अठवी में शबरी स्थ्रिया हाथियो के मस्तक्मणियो से शवलित गु जाफन के 
प्रालम्ब ग्रूथ रहो थी ।? तिलकमजरी नाभिपर्यन्त लटक्ते हुए मणिप्रालस्बों को 
चेटी के गले से निकालकर शालभजिकांग्रो के कण्ठ मे बाध रही थी ।४ हर्पघरित में 
परदूमराग तथा मरकत मणि से गू थी गई प्रालस्‍्वमाला का उल्लेख है । 


6. भुक्ताकलाप 
मुक्ताकलाप का दो बार उल्लेख किया गया है ।१ 


] स्थूलस्वच्छमुक्ताफलग्रधिता ' ताभिवक्रचुम्बिनीमेकवाली दधानो 
“-तिलकमजरी, पृ 5 


तिलकमजरी, पू 200 

बच्तती घनस्तनदस्द्रशालिनीनों "* चेटीकण्टतो हठादानामिलस्वान्मणि- 
प्राल्म्वानू, >>चही प्‌ 364 

9. आयपाशिलम्ब कम्दुपरिमण्डलेन कण्ठनालेन मुक्ताक्लाप कसयन्तीम, 

++बही पू 54 तथा 79 


2 हेमचन्द्र, दयाश्रयकाब्यमु8/0 

3. सरस्वतीकष्ठमणिकष्डिकानुकारिणीमिदेर्ण ” --वही, प्‌ 29 
4. कनरनिष्कादत्तकन्धर वणिजमपि बही पृ ॥4 

5 “वही, पू £3 

6 आनाभिलम्ब मौक्तिकप्रालम्बम्‌ूय 77 “वहीं पृ 229 

है 
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भूजा के सामूपण 

जुजा के आश्रूषणों में केयूर तवा अंगद के नाम आये हैं । 
झंगद 

लक्ष्मी ने नीलमणिमय अंगद धारण किया था 
क्ेग् 


क्वेयूर 

केयर का चार बार उल्लेख है।? ज्वलूनप्रभ मे पदुमराग जड़ित केयूर पहना 
था ।* समसकेतु हारा भी पद्मरागखचित केयूर धारण किये जाने का उल्लेख 
हैं ४ 
कलाई के क्षानूषण 

कलाई के आशूषणों में कंकण, वलय तथा कटक का उल्लेख है । गन्वर्धेक 
मे दोनों हाथों में स्वर्ण के वलय पहने ये ।* मलयसुन्दरी ने हीरों से जड़ित स्वणे- 
कंकण पहने थे ।० अत्यत्त भी मणिवलय,7 रत्तवजब,5 कांचमवलयब* का उल्लेख 
आ्राया है। द्वीपान्तरों के निपादधियों ते काले लोहे के वलय घारण फिये थे कि 
बटक का बन्‍्यत्न भी उल्लेख है!!! रत्तकटक तथा स्वर्ण-याटक का भी 
उल्लेख हैं! 
मंगुलियों फे मानूएण 
तिलकमंजरी में भ्रंगूदी के लिए श्रंगुलोयक तथा उभिका ये दो शब्द आए हैं । 


]. सफुरततारनीजांगवम्‌, “>चही पृ. 55 
2. बही, पु. 37, 70।, 3], 404, 
3, वही, पृ. 37 

4. अतिव्रहलकेयू रपद्मरागांशु 
5. प्रवोष्ठहारकंबलयवाचा: 





“ही पृ. 0] 

हे ++तिलकमंजरी, पृ. 305 
6. अविस्लप्रत्युप्तवञ्ओोपलग्ण:कतककंकणे:... .... “वही, पृ. 00 

7. बही, पृ. 7, 330 

8, वही, पृ. 54, 307 

9, चही, पृ. 80, 356 

।लद्धाहुकठकास्यपि .. .... >-बही, पृ. 734 

]. बही, पृ. 3), 404 











स्फुरद्त्नकच्ककान्तं बाहुमिव क्षीरोदस्य दीर्घवाहुना सुवर्णकटकोदुभासिततेन 
ऋचही, पू. 276 
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उधिक्ता 


दिलक्मनरी ने मरक्तमणि की उमिवा धारण की थी ॥7 एक अम्य स्थान 
पर रत्लोमिया का उत्लेख है ।*ै 


अपुलोयक 

गन्धजेक ने नीले, पीले तथा याटल वर्ण के रत्नों से खचित अगुलीयक 
घारण की थी 7 मलयसुन्दरी ने पदूमराग जडित अगुठी पहनी थी । बालारुण 
नामक दिव्य रत्नागुलीयक का वर्ण क्या गया है ।$ श्रन्यत्ष भी क्‍्गुलीयक 
का वर्णन है ।5 
कटि के आमूषण 

कदि के आभूषणो मे काची, मेखला, रमना तथा सारसन का उल्मेख है। 
ये शब्द समानार्थक रूप मे प्रयुक्त हुए हैं, यद्यपि इनमें परस्पर भेद था, किन्तु 
यहा इनका भेद ज्ञात नहीं होता । ऐसा जाव पड़ता है कि मेखला डोरी युवत्र 
होती थो, बयोकि मेखला गुण शब्द का उल्लेख पाया है ।? ज्वजनप्रभ ने पदुमराग 
तथा इन्द्रगील मणियों से खचित मेखला धारण की थी ॥8 पृथ्वी को सात समुद्रो 
बाली रशना से युक्त कहा गया है (१ रशना के लिए रमसना तथा रशना दोनो 
शब्दों का प्रयोग क्या गया है ॥१९ मलयसुन्दरी के जन्मोत्सव पर नृत्य करती हुई 
मणिकाओ की काचिया, मंद से विचलित पादक्षेप के वारण क्षुभित हो रही 
थी ॥0 तिलकमजरी ने मरकत, इन्द्रनोल तथा वुरूविन्द मणियो से जडित काची 





॥, बही, प्‌ 247 
2. वही, पृ 356 
3 वही पृ 66 
4 वही, प्‌ 60 


5. तिलऋमजरी, पू 6 

6 वही, प्‌ 8, 63, 64, 404 

7 (क) विततमेखलागुणपिनद्धमच्छघदलम्‌ .. .... “वही, पू 54 
8 (लव) मेखलागुणस्खलनविश्‌ खलेत... -+वही, प्‌ 58 
4 परदुमशगेन्द्रवीलखण्डख चितस्य मेखलादाम्न-....-- वही, पू 36 
9 सप्तास्बुराशिरशनाइलापा काश्यपीम्‌ - - यही, पू 6 
]0 बही, प्‌ 5,6 


॥] वही, पृ 263 


प78 तिछवामंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


घारण की थी |! सास्तन का दो वार उत्लेख है |? तीक्ता से नृत्य करती हुई 
मलयसुन्दरी की सारसन में से एक पदुमरागम्णि उछलकर गिर गया था 5 
पैर के लामूषण 

पैरी के आभूषणों में नूपुर, मंजीर तथा हंसक का उल्लेख है । 
नूपुर 

नूपुरों की ध्वनि से प्राकृष्ट होकर मलयसुन्दरी का अनुसरण करने वाले 
विलास-दीधिका हुंसों का उल्लेख आया है ।* वेताल के पहने हुए अस्थि नूधुरों का 
उल्लेख आया है (* समरकेतु ने दिव्यायतन के समीप नूपुरों की मधुर भंकार सुनी 
थी ।१ मणिनृपुरों का उल्लेख है।? नूपुर का थ्न्यत्र भी उल्लेख है ।९ 
मंजीर 

पैरों के दूसरे आभूषण मंजीर का एक बार उल्लेख है (९ यह तीक्ता से 
चलने पर बजता था । 
हंसक 

हँसक का भी एक वार ही उल्लेख हुआ है 70 
चरणोमिका 

पैरों की भंगुली में पहनने की अंगुरी, जिसे चरशोविका कहते थे का भी 
उह्लेख श्राया है । मदिरावती ने रत्नखचित चरणोमिका पहनी थी |] 
*&-+---तत_ 


. अविरलविभाव्यमावमरकतेन्द्रवीलकुरूविम्दगकलगा......... कांचिलतया वलबित- 
बिजञालश्रोणि पुलिमिम्‌........ जाजही, पृ. 246 
- बही, पृ. 288, 37] हि 





* पृत्यस्त्थास्तत्रातिरभसेन सारसनमध्यसद्मा समुच्छलित एप पदूमराग: । 
तिलकर्म॑जरी, पृ. 30] ५2020 
बह्दी पृ. 46 

चही पृ. 58 

बह्ी पृ. 60, 302 

बही पृ. 76, 206, 34॥ 
हेदोत्तालचलनरणन्पुघ रमेजीरया 
विलासिनोगसनमिय 
बही, फू. 352 


पक के 





हक ये ० हक करे 


कलहँसकालावकतलों भू, 
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प्रसाधन 

प्रसाधन की प्रद्वति मनुष्य में स्वमावजन्य है। सृध्टि क॑ प्रारम्भ से ही 
अधिक्सित भानव में भी यह पायी गई है । जिनका सारा जीवन शिकार में ही 
ब्यत्तोत हो जाता था, ऐसी जगली जातिग्रा भी शिकार मे प्राप्त वस्तुओ से अपने 
शरीर को अलइझृत करती थी | जगल में निवास करने वाली कन्याए भी वन में 
प्राप्त होने वाली वनलताओ और पल्लवो से अपना शू'गार करती थी । शबुन्तला 
ने इक्ष का वन्‍्कल पहिने ही सम्राट दुध्यन्त के चित्त को प्राकृष्ट कर लिया 
था 

प्राइतिक रूचि के कारण मनुष्य का प्रसाधन सर्वप्रथम मन सिला, सिन्दुर 
हरताल, भ्रजनादि प्राकृतिक वस्तुतो से ध्रारम्भ में हुआ ।१ जैसे-जैसे मनुष्य की 
रूचि परिप्कृत होती गई, वेसे-बेसे ही प्रसाधन के नवीन साधन विकध्तित हुए 
तथा उसमें कलात्मकता तथा सुरूचि का समावेश हुआ तथा प्रसाधन एक का बे 
गयी । इस कल्ला में दक्ष स्त्री को संरन्‍्ध्री कहा जाता था| महाभारत में अज्ञातवास 
के स्तमय द्रोपदी ने विराट भवन मे सँरन्ती का ही कार्य किया था ॥4 कादम्वरी में 
पत्नलेखा तथा तिलक्मजरी में चित्रलेखा झ्रादि स्त्रिया इसी प्रसाधन कार्य तथा भन्प 
आ गार कार्य के लिये पात्र रूप मे वर्षित हैं। विचिनवीयं द्वारा चित्नलेखा के प्रसा- 
घन कर्म की इस प्रकार से प्रशसा की गयी है-- तुम्हारे द्वारा प्रसन्न होकर निपु 
णता से शरगार करने पर दद्धा स्त्रिया भी नतयुवती के समान दिखाई देने लगती 
हैं, साघारण रूप से युक्त स्त्रिया भी अन्तपुर की स्त्रियो के रूप को तिरस्कृत कर 
देती हैं तथा कुरुप स्त्रिया भी अप्सरा की तरह रूपवती हो जाती हैं ९ 


मल्लिनाथ ने मेघदून की टीका में पाच प्रकार के प्रसाधन या श्गार 
बताये हैं--() क्च॒घार्य-वेणी या केश रचना (2) देहपार्य शरीर का श्र गार 


विद्यालकार,अत्रिदेव प्रचीन भारत के प्रमाघन, पृ 9 
बही, पू. 20-2॥ 
मैरन्धी शिल्पकारिका, ग्रमरकोश 2/6/8 
महाभारत, विराट पे, 3/0/89 
प्रखादपरया त्वया रचितचतुरप्रसाघना परिणतवयमो»पिमद्यस्तरुणता अनि- 
पद्चन्ते . ... - झुरूपा अध्यप्मरायन्ते स्त्रिया । 
+- तिलक्मजरी, पृ 268 


. # ० १७ + 


6. कचचघार्य देहधाये परिधेय विलेपनमु ॥ हु 
चतुधा भूषण प्राहु स्त्रीणामन्यच्च देशिक्मू ॥ +-मेषदूत, मल्लिनाथ टीका 
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(3) परिधेय ओढ़ना या पहिनना-वस्त्रों की सजावट (4) विलेपन अनेक प्रकार 
के श्रंगराग, उबठन, तेल, इत्र आदि शरीर की सुन्दरता को बढ़ाने के लिए 
लगाना । इनके अतिरिक्त देश की भिन्नता या रुचि के अनुसार भी श्य'गरार कला 
प्रचलित थी' इसे देशिक कहते थे । 

अब हम तिलकमंजरी के संदर्भ में तत्कालीन प्रसाधन सामग्री, केशविन्यात्त 
तथा पुष्प--असाधन का विवेचन करेंगे । 
प्रसाधन सामग्री 

तिलकमंजरी में निम्नलिखित प्रसाधन सामग्री का उल्लेश् प्राप्त होता है । 

१) अगुरू (6), कालागुह (8) असितागुछ (9) कृष्णागुर (34) 
कालागुरू से तिलक लगाये का उल्लेश् किया गया है |! इसका प्रयोग आलिपन में 
सुगन्ध लाने के लिए होता है । घूप के रूप में इसका व्यवद्वार दुर्गग्ध और जस्तु- 
नाशक गुण के लिए किया जाता हैं. । 
मृगमव 

कस्तुरी के अंगराग का उल्लेख किया गया है ।? 
गोश्ीपचन्दन 

इसके अंगराग मलते का उल्नेख किया गया है 
अन्दन 

चन्दत के अंगराग का अनेकों वार उल्लेख आया है 42, 34, 36 56, 
66, 79, 5, 80। कपूर से सुरभित चन्दन रस के अंगराग का उल्लेख है 


05 । कपूर तथा कस्तूरी मिश्रित चन्दन का, भोजन के पश्चात्‌ उबदन किया 
जाता था 69 ! 


हरिचन्दन १52, 257 


कपूर वे अगुक को तुलसीकाप्ठ के साथ घिसकर हरिचस्वन बनाया जाता 
था । ईसके अंगराग का उल्लेख है। 


कु कुम 
इसका समस्त शरीर पर उद्धर्ततन किया जाता था 78। कूकुत के 





. उत्कल्लिनकालागरुतिलकशोभम्‌.... पट +>विलकमंजरी पृ. 6॥ 
2. अ्रत्यग्रमृगमदांगरागमलिनवबुषो........ “-हीं, १. 7 

कद्राचिद्रौतमृगपदांग रागमन्‌रागजे ........ वही, पृ. 28 
3. वहीं, पृ. 37, 27 
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झ्रगराग का उल्लेख है 33 कुकुम द्वव से परोंकी सजावट भो को जाती 
थी। नवीन कु कुम द्रव से रगे हुए चरण कमलो के चिन्‍्हो से कौँची नगरी की 
सौधाग्र भुमियो पर पकज के उपहार व्यर्थ हो जाते थे 26 । 
7. हरिदा 

द्रविद्ध देश की स्त्रिया सायकादीन स्नान के पश्चात हल्दी का लेप करती 
थो (26)॥ 
सिरदूर 

माग में सिंदूर भरने का उल्लेख किया गया है कुसुमशेखर झपने शत्रुओ 
की स्त्रियों की मांग के सिन्दूर के लिए समीर के समान था 262] 
अन्जन 0, 24, 23, कज्जल 27, 36, 46, 48, 54 
पटवास 73 
पिध्दातक 76 
अलक्षषक 

अलक्तक का होठो पर लगाता वर्णित क्रिया गया है ओल्‍्कमुद्रालक्तक+ 
पृ 53॥ 
पावर 

आवक मर्याव्‌ अलक्तक का हीठों तथा पैरों में सजाने का उल्लेख प्राता हैं 
57, 204॥ 
केश विन्यास 

तिलेकमजरी में केशविन्याम सम्बन्धी प्रचुर सामग्री प्राप्त होती है। 
तिलकमजरी में केशों के लिए अलक, ढुन्‍्तल, केश, क्च, जटा, विहुरचय, शिर- 
सिजकलाप शब्द आये हैं। केशो को धोकर धृप से सुगन्धित कर खुला लिया 
जाता था तथा तदनन्तर पुष्पो एवं पत्तो प्रादि के द्वारा कलात्मक ढय से सजाया 
जाता | तिलक्मजरी मे केश के संवारते के छ, प्रकारो का उल्लेख है-- 

अलव, केशपाश, कुल्ततक्लछाप, कवरी, वलि, मौवतिवन्ध भ्रादि / 
अलक 

अलक चूर्ण के द्वारा घु घराले बनाये गये वालो को कहते थे ।? तिलक्मजरो 


]. अलकाश्चचूर्णकुन्तल +-अमरकोप, 2/6/96 


482 दिलक मंजरी, एक सांस्कृतिक प्रध्ययन 


में इस विन्यास के लिए अलकपद्धति, अलूकवल्लरी,? अलकलतादि शब्दों का 
प्रयोग हुआ है । तिलकमंजरी के कपोलस्थल की पत्रांगुलि रचना ऐसी जान पड़ती 
थी मानों अलकपाल का स्वच्छ गण्डस्थलों पर प्रतिवम्द पड़ रहा हो | कुघित 
अलकों का उल्लेख किया गया है ।* गन्धर्वदत्ता के ललाट पर स्थित सूदषम अलक्ष- 
बलल्‍लरी की पंक्ति शब्रुवन्दियों के व्यजन-वायू से नृत्य करती थी ॥० 

फैशपाश्ष 





तिलकमंजरी में केशपाण का 5: बार उल्लेख हुआ है ।? केशपाश वालों 
के उस विन्यास को कहते थे, जिसमें वालों को इकट्ठा कर पुष्प पत्रादि से सजाकर 
बांध दिया जाता था| लक्ष्मी बायें हाथ से अपने केशपाश को बार-बार पीछे की 
ओर बांधने की कोशिश कर रही थी ।१ चित्र में तिलकमजरी के बाल केशपाण 
बिधि से संवारे गये थे ।? ऋषभ की प्रतिमा के केशपाश को क्ृष्णागरु के द्रव से 
लिखित पत्रभंग अलंकरण के समान कहा गया है ॥0 मानती पुष्पों की माला से 
ग्रथ्चित केशपाश का उल्लेख किया गया है, जो ऐसा जान पड़ता था मानो यमुना 
के जर मैं गंगा की लहरें मिल गयी हों |?! 
कुस्तलकलाप 

इस विधि के लिए कुन्तलकलापो? तथा केशकर्हापो३ शब्द आये ह। 





» तिलकमंजरी, पृ, 29, 32 
बही; पृ. 32, 262 
बही, पृ. 247 
स्मिग्धनीलालकलता इब छायायता:.... 





न्‍, 

हे 

5 

4 ““विलकमंजरी, पृ. 247 

5. संकुचितालका: अधानायण प्रमदाललाटलेखाण्च,. --बही, पृ. 260 

6. बही, पृ. 262 

7. अद्दी, पृ. 54, 62, 24, 2।7, 293, 334 

8. बामकरत्लेन... ... कज्जलकूटकाल कालकूटमिव केशपाण् पुनः पुनः पृष्झे 
बद्ध शामृशन्तोम्‌, कबही पृ. 54 

9. वही, पृ. 62 

0. बह, पृ. 277 

॥], न ताः सन्ति सांयतन्यों मालतीखजस्तमिश्ननीकाणे केशपाणे कीमाशानुजा- 

जलम्रोतसीव त्रिघ्रोत्तोवीचयः, आजबह्ी, पृ. 293 

2, तिन्नकर्मजरो, पृ. 202 

23, बही, प. 209 
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कुम्तलदेश की स्त्रियों के कुस्ततकछार की कालिपता से वनराजि की उप्ग्ता दो 
गयी है ।१ 
कबरी 

क्बटी केश-रचना का दो दार उल्लेख है ।! कबरी के लिए केशवेश शहद 
भी आया है । शबरों के भय से सोने को भोतर रखेकर तथा कसकर बाधे गये 
केशवैश वाले पविक का उल्लेख जिया गया है ।३ 
बेली 

यह द्रविड स्त्रियों की विशेष बैशरचना थी, जो पीठ पर झूलतो रहती 
थी ।। 
मोलिवस्ध 

भौलिवन्ध का दो वार उल्लेष़ है ।? मेघवाहत का मौलिबन्ध हाथ से छूट: 
कर कधे पर गिर गया था ४ 
पुष्प प्रसाधन 

तिलकमजरी मे पुष्प-प्रस़ाधनों का श्रचुर मात्रा भ उल्लेख हुआ है। 
प्रादीव भारत में पुष्पो, पत्तों तथा मजरियो से बालो तथा शरीर के अन्य अवयबों 
को सजाने की कोमल कला अत्यविक विक्रमित थी। स्त्री तथा पुरुष दोनों 
पुष्पशत्नों से श्र गार करते थे। तिलकममजरों में पुष्प एवं पत्तों के निम्नलिशिंत 
आभृषणों का उल्लेख है। 

शीवर 

तिलकमजरी मे शेखर का 6 बार उल्लेख किया गया है 7 बालो को 
सवारकर उसमे पुष्यो की माला वाघी जाती थी जिसे शेखर, शिरोमाला, कुसुमा 
पदोड गण्डमाल, मुण्डमाकादि कहा जांदो था। मालती पुष्पों से प्रथित माला के 





]. निरन्तरामिस्तरुणकन्तली रुन्तलरलापकान्तिमिः . “ही, पृ८202 
2. तिमिरभरमिव क्षेप्तुकामा कवर्याम, न-बेही, पृ 20 

3. त्रधी भक्‍तेनेव गाढाचितटिरष्यग्रभकेशवेशेन देशिकजनेन - --बही, पृ, 200 
4. पृष्टपेद्देडनीता . ... >जहीं, प्‌ 26 
5. वही, पृ 53 233 

6 करविमुव मौछिवस्धनि रालम्दस्स्थरे »-“जही, पू 53 


व. त्िउकमजरी, पृ. 34, 37, 38 73, 79, 05, ॥07, ॥5, 25, 
52, 65, ॥78, 98 232, 237, 377 
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शेखर का उल्लेख मिलता है |? मेघवाहन ने मालतीमाला से ग्रथित शेखर लक्ष्मी 
की प्रतिमा को पहुनाया था ।£ ज्वलनप्रश्न ने मन्‍्दार की कलियों से दन्तुरित पारि- 
जात पुष्पों का शेखर बांधा था ।* समरक्ेतु ने श्वेत पुष्पों का शेखर बांधा था ।* 
मह्लिका की कंलियों से बनाये गये शेखर का उल्लेख है ।? गन्धवेंक ने झपते 
केशों में विचकिल पुष्पों की साला वांधी थी ।? अन्यत्र सैन्‍्तानक: नमेरू तथा 
मम्दार के शेखरों का भी उल्लेख किया गया है ।? इन उल्लेखों से ज्ञात होता ह्व्‌ 
के बालों में पुष्प की माला सजावट करने का उन दिनों आम प्रचलन था| स््नी 
तग्रा पुरुष दोनों बालों को पूप्पों से सजाते थे 


अवतंस 


पुष्पों-पत्तों आदि को कान में पहनकर अवतंस वाया जाता धा। तिलक- 
मंजरी में अनेक प्रकार के अवर्तसों का उल्लेख है । लक्ष्मी को केतकी के पते का 
अवतंस पहनाया गया था ।* अन्यत्र मंदारमंजरी के अवतंस का उल्लेख है | 
संतानक दुक्ष के प्रवाल के ध्रवतंस का वर्णन किया गया है |? पल्लवावतंस के 
अन्य उल्लेख भी मिलते हूँ 7? ऑंचछ प्रवाल का भी श्रवतंस बनाकर कानों में 








. (क) भालतीमुकुलगण्डमालम्‌ “वही पृ. 79 
(ख्र) विकचमसालतीदाम्रचितशेख रो” 7४ +-बही पृ. 98 
(ग) आवद्धमालतीकुसुमशेखर' 7 प7 वही, पृ. 377 
2. उदारमालतीदामग्रथितशेख राम्‌ +-बही पृ. 34 
3. मन्दारकलिकामिस्त्तरान्तरा दन्तुरित्तेन” पारिजातकुसुमशिखरेण विशज- 
मानम्‌ >-बही पृ. 38 
4. सितकुसुमग्र धितशेखर"*“ वही पृ. 5 
5. वहीं पृ. 05, 07, 78, 237 
6. चिचकिलमालभारिणा केशभारेण श्राजमाने/** बही पृ. ।65 
7. विलकमंजरी, पृ. 52 
8. बही, पृ. 6, 34, 37, 53, 54, 73, 07, 2], 228, 270, 233, 
3], 368 
9. श्रवणशिखरावतंसितेककेतकग भपत्रा म्‌, +बही, पृ. 34 
30. मन्दारम्जर्या समांशथ्रितेकश्षवणाम्‌, +-बही पः 54 
]. अवंसलालसबुजंग भामिनीराः -“वही पृ. 27] 


]2. बारोप्य विलासावतंस पल्लवं श्रवसि, +-बही पृ. 228,270 
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हना जाता था । पुरुयों द्वारा कानों में कमल पहतने के उल्लेख भी 
मिलते हैं ।* 

कपूर 

कर्णपूर का तिलकृमजरो में पाच बार उल्लेख आगा है ॥* किरातस्क्षिया 

कणिकार का वर्णयूर बनाती थी ।* हरिवाहन में शिरीपपुष्प का कर्ण पूर घारण 
किया या ४? चन्द्रमा वो चम्पक पुष्प के कर्णपूर के समान कहा गया है ।? शुक 
मदश नीलवर्ण के थाद्रं शंवल प्रवाल के कणंपूर का उल्लेख किया गया हैं।8 
अन्यश्न लव॒गपतलव के कर्णपूर का वणन किया गया है ।, जिस्ते स्त्रिया अपने 
नाखूनों की कोर। से चुनती थी ।* 


दन्तपत्रं 
तिमकमजरी ने कानों मे कुमुदिनी कन्द के दन्तपत्र यहने थे ।2% 
भ्रालम्ब 


हरिवाहन ने धूलीकदम्ब पुष्पी का प्रालम्ब पहना था ।!! प्रालम्ब घुटनो तक 
लटकते वाली माला को कहते थे । माला सीधी गले मे न पहनकर के से कमर 
की और तिरछी भी पहनी जाती थी, जिसे वेकक्ष्यक्रगदाम कहा जाता था १ 
तिलवमजरी ने चम्पक की वैकक्ष्यकमाला धारण की थी ॥२ 





/  शशिदृरिषह्रितरोचिक्ता शंवलप्रवालेन कल्पितकणविनस * * 
--वही पू 07 तथा 3] 


2. नाकमन्दाक्नीनीलोत्पनिन चुम्बितैबश्रवणपाश्वेम,. >>वही, पु 37 
3. आन्दोलितश्रवणोत्पलगलत्परागपाशुल “>बही पू 235 
4. बही, पृ 05, 26, 268, 297 353 

5, किरातकामिनीकर्णपूरोपयुक्तकर्णिकारे ++बही पू 297 
6, शिरीपतरकुसुमकल्पितकर्णपूर'* --तिलकमजरी, पृ 05 

7 दलितचम्पककर्णपृ रमनुकरोति, ज्वही,पू 267 
8. शुकागनीलसजलशवल्प्रवालक ल्पितकर्णपूरा +>बही, पू 268 

9 कर्णपूराशया करनखाग्रेलंवगपत्लवानग्हीतू, ४ “वही, पृ 353 
]0.. श्रदशपाशदोलायमानकुमुदिनीकन्ददन्तपत्रा “>वही प्‌ 368 
॥] धूलीकदस्वप्रालम्ब * >+वही, पू 05 
]2. चही, प्‌ 36 

3. द्विगुणितप्रलम्बचम्पवपप्रालस्ववेकक्ष्यक्ा “वही, प्‌ 247 
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मेखला 

जलमण्डप की वाररमणियों ने बकुल पुष्पों की माला की मेखलाएं 
धारण की थी !एऐ 
रसना 

तिलकमंजरी ने नोलकमलों की माला पिरोकर रखना के स्थान पर 
बांध ली थी | 
नृपुर 

कैरव की कलियों को मण्डलित करके नूपुर के स्थान पर पहने जाने का 
उल्लेज़ किया गया है (४ 
मृणाल के आभूषण 

मृणाल के हार, केयूर तथा कटक बनाकर पहने जाते थे ।! ये मृणाल के 
आभूषण ग्रीष्म ऋतु में शीतलता के लिए धारण किये जाते थे ।* 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि तिलकमंजरी कालीन भारत में स्त्रियां तथा 
पुरुष न केवल आभूषण और सजीजे वस्त्रों से ही अपना | गार करते थे, अपितु 
अपने शरीर को स्नान से स्वच्छ करके विभिन्न प्रकार के अंगरागों से सुगन्धित 
फर, नाता प्रकार की केश रचनाओं से अपने केशों को संघारते तथा विभिन्न 
ऋतुओं में खिलने वाले पृष्पों से अपने शरीर के विभिन्न अवबबों का प्रसाधन 
करते थे । स्त्रियां इस कोमल कलाओं में विशेष निपुण हुआ करती थीं । 

पशु-पक्षी वर्ग 

तिलकमंजरी में विश्िन्न प्रकार के 80 पश्नु, पक्षी तथा जलचरों का वर्णन 
आया है। कहीं उपमान के रूप में, कहीं प्रकृति-वर्णम के प्रसंग में इनका उल्लेख 
आया है | तिलकमंजरी में 35 पक्षी, 22 पशु तथा 24 जरूचर व सरीयृप उप- 
वर्णित किये गये हैं । समुद्र यात्रा का विस्तृत वर्णन होने से इसमें अनेक्र ऐमे 
जलचरों का वर्णन क्रिया गया है, जो संस्कृत साहित्य के अन्य ग्रन्यों में दुर्लभ हैं । 





बही, पृ. 07 
जपधनमंडलनद्धतीरस्थ्रकुवलयदाम रसनागुणा.”“+ --दिलकमंजरी, पृ. 368 
नृपुरश्यानसंदानितसनिद्रक॑रबमुकुलरण्डलीका 77 *+--बही, पृ. 368 
केप्ठमुजकराग्रादिधि“” हारकेयूर कटकप्रभुत्याभा रणजाल॑ माणाज॑मुद्रहस्ती, 
“वही पृ. 368 





ही एएह० 


5. वहीं, पृ. 80 
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तिमि, तिमिगल, शबुलल, शफरादि प्रकार की विभिन्न मत्त्यों, दन्दशूक, दुन्दुभ 
जलू-सर्पों सिंहमकर, करियादस, जलरकु जरू-पशुओ के दुर्लभ उल्लेख इसमे 
मिलते हैं। इसी प्रकार मारुदण्ड तथा मद्‌गु आदि जलीय पक्षियों का भी वर्णन 
किया गया है। इन पशु-पक्षियों के भोजन तथा उनके स्वाभाविक क्रिया-कलापो 
का भी वर्णन क्या गया है । इनमे पालतू तथा हिख्र दोनो ही प्रकार के पशु 
तथा पक्षियों का भी उल्लेख जिया गया है। दात्पूहू नामक पक्षों रति-गरहों में 
पाला जाता था, चकोर, शुक, सारिका, क्रोंच, कप्रोत राजभवन के प्राहारमण्डप 
में विषाक्त भोजन के परीक्षणाय्थ पाले जाते ये 
दक्षो-चर्गे 
() उलूक 5।, 35] इसे दिन म॑ दिखाई नहीं पडता,! अत्त इसे 
दिनानधवयस भी कहा जाता है 238। इसका अपर नाम कौशिक भी 
है 238 
(2) करपरिजल 24 पक्षी विशेष 
(3) कपोत 2,222 पारापत 58,25,220,359,364 
(4) कलहस 22, 58, 204, 253, 30, 34, 36] । कलहसो द्वारा 
मूपुरों की ध्वनि का अनुसरण किया जाना वणित किया गया है। 34! 
(5) वलविक 67,26 चटक--330॥ इसका वर्ण कृष्ण है |26 
(6) कादम्ब 89,05,6,39] 
(7) कारण्दव 8], 425 यह कौबे के समान काले परो वाले बतखे 
विशेष का नाम है ।2 
(8) कुबकुट 2)0 कृकवाकु ]52॥ 
(9) रुरर 6,8,26,425 4 
(20) कोकिल 69,26,2,26,270,297 । कलकण्ठ 06,80, 
22,35] | पिक 35,297,353 । परमृत 3!4 
(4) क्रोच 8, 69, 20, 20, 253 ,40] क्रॉचयुगल को परस्पर 
कमलकेसर के ग्रास देते हुए वरणित किया गया है ।* क्लोंच पक्षी विषाक्त अन्न को 
देखकर मदमत्त हो जाता है ।* 





]. मुझुलितोलुकचक्षुरालोकसम्पदि, +-तिलकमंजरी, पू 5 
2. गझमरकोष 2/5/34 हे 
3, परस्परविती्ंतामरसकेसरकवलानि, --ठिलकमजरी, पृ 20 


4. क्रेषाचित्वीवदयसामिद मदावहेपु, वही, पू 480 
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(१2) खंजरीट--खंजन पक्षी विशेष 2[] 

(3) खंगी--शरभपक्षी विशेष। यह रात्रि में चरण ऊपर रखता है। 

(4) गरुढ़ 363 विद्रुगपति 73 

(5) चक्रवाक 55,8,88,,253,302,358,386,40, 408 
इन्हें कमलनाल अत्यन्त प्रिय हैं । चक्रवाकों को लामंजक तृण भक्षण करते हुए भी 
बताया गया है ।? इनका वर्णन प्रायः प्रेमी युगल के रूप में होता है कवि समय 
के अनुसार ये रात्रि में वियुक्त हो जाते हैं। इसके क्षपर नाम फोक 55,245, 
34], 359 चक्र 237, 35 तथा रथांग 3, 207, 238 हैं । 

(१6) चकोर 69, 73, 2!, 28, 296, 40] | विपाक्त भोजन की 
परीक्षा के लिए इसे राजभवन के आहूर-मण्डप में पाले जाने का उल्लेख किया 
गया है 69 | चकोर को चन्द्रमा की किरणों का पान करते हुए ब्णित किया 
गया है ॥8 

(7) चात्क 80, 20, 275 | 

(8) दात्यूहू 2, 237 यह घुमिल रंग के जलकौवे का नाम है । इसे 
रतिगृहों में पाले जाने का उल्लेख किया गया है 

(१9) बक 204 बक़ांग 8] अवाकर्चचु 2]0 इसे शकुल मत्स्य प्रिय है ।? 

(20) बलाका 254, 204 इसके श्वेत रंग से उपमा दी जाती है ॥९ 

(2) मारूण्ड 38, 47, 235 । यह जलीय वृक्षों पर निवास करने 
वाला पक्षी विशेष है। 

(22) मदगु-जलवायस 26, 204, | इनका मोजन मछलियां है ।* 

(23) मयूर 25, 06, 9], 202, 408, 426, कलापी 87, 
25, 408, शिखण्डी 7, 06, 309, | नीलकण्ठ 54, 240, 35,॥ 
शितकण्ठ 227। बहिण 329, 364, 409 | शिखि 2], 2।2, 233, 





). खड़्गिनामुध्वंचरणस्थिति “४ +जही पृ. 35 

2, चक्रवाकरचंचुगलिताघेजम्वलामंजकजटालेस, तिलकमंजरी, प. 2)0 
3. ग्रस्ताचलचकोरकासिनीमन्दमन्दाचास्तविच्छाय विरसचन्द्रिके,--वही, प. 23 
4, विर्दास्यूपतद्विरों रतिगरहा:, नाजही, प. 237 
3. शकुनजिश्नक्षयास्तरिक्षाद्विवावचंचुकतजसप्रप्रवानिएए.. - वही, प 270 
6. वलाकाय्रमालपिवनलोलसितपताकम्‌"“ बही। प. 54 
जे 


प्रमृतमल्यावहा रतृष्णया........ लिवकमंजरी, पृ,!26 
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48,। प्रचलाकी 20 हस्तताल द्वारा मयूरो को नचाये जाने का उल्लेख 
मिलता है १ 

(24) मल्लिकाक्ष 209, 22, 408 सफेद शरीर तथा घूमिल रग के 
चोच तथा पैरो वाला हस विशेष । 

(25) सारस 6, [42, 58, 207 इसकी ध्वनि को केड्भार कहा 
गया है ।£ 

(26) स्ारिका 65, 68, 69, 2।, 262, 40] ये अत्त पुर में पिजरो 
में पाली जाती थी 65, 68 इतको जाहार-मडप में विपाक्ते भोजन के परिक्षण 
के लिए रखा जाता था 69 । 

(27) शरीर--आडी पक्षी विशेष 204 ॥ 

(28) शुक्र 65, 68, 69, 97, 06, 364, 94, 200, 25, 
28, 293, 296, 302, 3!, 349, 374, 396, 404 इसे भी विषाक्त 
भोजन की परिक्षा के लिए आहारमडप में रखे जाने का उल्लेख किया गया 
है 69॥ 

(29) श्येत -बाज 25 यह मासाहारी पक्षी है । 

(30) हूस 406, ।20, 4, 77, 245, 257, २62, 30, 39, 
37, 426 ॥ 

(3) हारीत 52, 60, 229, यह हरे रग का पक्षी है 2 

(32) राजहस 359, 79, 203, 207, 232 यह सफेद शरीर तथा 
लाल रंग के पैर वाला हृप्त विशेष है राजहमी 8, 58, 232! 

(33) बायत 68 | काक--26 ॥ 
पशु-वर्ग 

() कपषि 4, 8, 52, 27 ; वानर 35, 52, 202, 240 हरि 
22 शाखामृग 2004 

(2) कस्तूरीमृग 78, 236 गन्धमृग 20। कस्वूरिकाकुरज्ञ 24 

(3) केसरी केसरि--4, 79, 84, 409, 426 कण्डीस 200 





]. नततेंबन्‍्तीचलितवाचालवलयश्रेणिना, - वही, पृ 364 
2. सरलीक्ृतकेड्डा रविदतिमि +>-वही, पृ 207 
3. ह्वारीवहरितप्रभम्‌... -“तिलकमजरी, पू 229 
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मृगपति ]83,398 । मृगाराति 88, 240 मृगाधिप 208 । सिंह 5,52,204, 
400 | हरिवाहन को सिंहणावक के समान वलशालो उपवर्णित किया गया है 
मृगेन्द्र 285, 27॥ 

(4) कोल 200, 2]0, 233, 238। वराह ।5, 6, 22, 
]83, 84, 208 पीचि 235 । इसका भोजन कसेह नामक तृण विशेष बताया 
गया है 4! इसकी पद्भुकीड़ा का वर्णन किया गया है 233, 208 ॥ 

(5) कौलेयक ]7--कुक्‍्कर | सारमेय 200 | 

(6) क्रमेज़क 8 करम 202 

(7) गज 80, 84, 86, 87, 24, 8], 97, 209, 5, 240, 
244, 386, करि 5, 83, 86, 87, 89, 95, 97, 8, 82, 84, 
200, 209, 243, 246, 386 ॥ द्विद 93, ]8, ।52, 84, 202, 
355, 366, 392, 409। दन्ती 5, 9, ॥84, 85, 249, 25। 
हस्ती 20॥ ॥ बारण 68, 74, 84, ]86, 26, 24।, 243, 244, 248, 
323, 348, 367, 387, 420 | सिन्घुर 5, 6], 05, 426 । कुम्भी 76॥ 
ग्रवेकपष 5, 92, 233 ॥ करेणु 84, 88, ।8, 206, 29, 330, 323 4 
सामाज | हिप 83, 83, 87, 89, 257, 363, 408। इम 84, 87, 

]6, 202, 275। मातंग 84, 89, 406। नाग 9], 26, 260 मृग 
89 । करटी 90, 24] । स्तम्बेरम्‌ 234 । आरण्यक 235 । कुजर 2434 
चेगदण्ड 233, 387॥ 

(8) चमर 2], 83 ! 

(9) ऋ,क्ष 83,234, | ब्रच्छमल्ल 200 ॥ 

(0) तुरंग 30, 84, 85, 89, 97, 88, 98, 323, 388, 405 ॥ 
ठुरग 6], 85, 7, 88, 207, 389, 4]9, | श्रश्व 85, 86, 87, 89, 
43, 87, 20, 207, 248, 48, 426 । वाजि-83, 87, 89, 9, 
24, ]52, 84, 87, 49 । सच्ति 82, 88, 207 ॥ हरित्‌ु 664 हये 
68, 86, | रघूयः 93, । वाहू - 242, 248 ॥ 

(।) ब्रेनु-58। कामबेनु नासक स्वर्गीय गौ का वर्णन किया गया है 58, 
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गौ 3, 77, रोहिमी !३30 । तर्गेर ग्राय के दत्म के लिए श्रषुक्त हुभआा है 
64 ( गवय 234, वन्य गो के लिए प्रयुक्त हुआ है । 

(32) महिष 324, 34, 282, 83, 240, 409 + 

(3) मेष 50 

(4) मार्जार--82॥ 

(5) मूपिका--! 2 

(6) मृग--73, 35, 75, 38, 22, 65, 27, 235, 253, 
256, 333, 395 । हरिण 209, 222॥ सारब---200।॥ एण 3$, एणक 
]82 । कृष्णसार 227 ॥ 

(7) सोस्भेय--8 । अनुदृह-8 दृषभ-49 ढुप 24, 50॥ 

(8) शरभ )6, 84, 200 मूग विशेष का नाम है । 

(9) शिवा--४ गालो 87, शिवाफेत्कारडामर ॥ 

(20) रासभ--46, !2। वैदाल के दैरों के नख्ों की काति वो 
गर्दभतुण्ड के समान धुमरित कहा गया हैं ।! 

(2])ब्याप्न 2, 5] । इसे अपने पराक्षम से अजित आहार वा भक्षण 
करने बाला प्रणु कहा गया है ।* 
शाूल--47, 86] द्विवि 783, 200, 35॥ 

(22) देसर-85 भश्दतर--7 । 


जलघर एवं सरोसूप तथा अन्य 

॥ अजगर--47, 200, 239, 409 । नीचे सोये हुए इुप्त भ्जगरो के 
नि श्वास से दृक्ष के तने के हिलने का चर्णन क्या गया है।* 

2 उर्णवाभ-मकडी 237॥ 

3 कुलीर--259 । कैक्डा 

4. दुम्भीर--ह8 नक्त 45, | 46, 269 जछचर विज्ञेप । 





] रासम्प्रीयधूमर नखप्रभाविसरमु -. « --विलक्मजरी, पू 5। 
32. व्याक्षघामिवास्माक्रमात्ममुजविम्रमोपब्रीतमामिपमाहारम, 

>-बही पू 46 
3 अध मुप्तरप्ताजगरनि ब्वासनतितमहातरूस्तम्दया .- « तिलक मजरी, प्र 200 
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५» कुम--0 5 )22, 39 मकढठ--) 2), १45, 222 । 


पा 


6. मोरखर--गिलहरी 200 । 
प. शग्राहः--घडियाल जलजन्तुविशेष [39, 746। 
8, जलरब्छू -- जलीयमृग विशेष 83, 20, 425 ॥ 
9, जलवारण--)2!, 38 । करियादस >--30 4 
0. जलौक--जौंक 239 । गस्‍्दे रूघिर को चूस कर निकालने के लिए 
जलौक का प्रयोग किया जाता था ऐ 
]], तिमि--5, 22, 204, 238 शतयोजन बृह्ददाकार मत्तय विशेष । 
2. तिमिज्जिल--39, 45 । इसे सागर के मानदण्ड के समान कहा 
गया है 
(3) दूं र-मेंद्क 80, 234, मेक ]]7॥ प्लवक- 240, ॥80, 
234 | 
(4) दन्दशूक---जलसपंविशेष 46, 376व 
(१5) दुन्दुम-जछसप विशेष 30। 
(१6) नकुल-2 
(7) भुजज्ञ--58,25, 283 । पन्नग-52, 22 मुजंग-48॥ प्रहिं: 
2, 86, 88, 205 | सर्प- 2, 47, 48, 22, )45, | उरग--6, 57, 85 
26, । बिपधर-4], 48 ॥ प्राशीविप--4, 25, 58, ]92॥ द्विजिह॒बः 
2 । पृदाकु--294 मोगी--320॥ 
(8) मकर-8, 6, 26, 30, 38, )45, 204 256, 269 
276, 303, | 
(9) मत्त्य-6, विसारी--89, 22, 46, | मीन--203, 259, 
283। 
(20) सरीयृप--गिरमिट 47 । 
(24) सिंहमकर-- जलीयजस्तु डिणेप 7453 
(22) शबझुल-मत्स्य विशेष 46, 20 





. दुष्टरक्तापकर्षशा्थभायोजिदेजलौक:... +बही, पे. 239 
2. विदारितगिरिकन्दराकारतुण्डों मानदण्ड इब सागरस्थ,. “वही पृ. 45 
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(23) शफर--मत्स्य विशेष 20, 426,56, । 

नयनविज्लेपो की उपमा शफर मत्स्य से दी जाती | तिलकमजरी के नयन 
युगलों को शफर इन्द्र को उपमा दी गयी है? 

(24] शिशुमार--जलीयजस्तुविशे [45॥ 

चनस्पति-बर्य 

तिलक मजरी से वनस्पति-विज्ञान मस्बन्धी प्रभूत सामग्री उपलब्ध होतो है । 
तिलक्मजरी बह क्रोडोद्यान है, जिसमे कही पुष्प मुस्करा रहे हैं, कही फल अपना 
रस विखर रहे हैं, त्तो कहो तताए अपनी जम्भाइया ले रही हैं, कही भौषधिया 
जगमगां रही हैं, तो कही कत्तम की सौरभ वायु को घुरभित कर रही है। अपने इस 
प्रद्ृति प्रेम के कारण ही धतपाल ने अपनी नायिका का नाम भी तिलकमजरी 
(ठिलक नामक पुष्प दृक्ष की मजरी) रखा है तथा नायिका के नाम के आधार 
वर ही ग्रन्थ का नाम रखा गया है । 

तिलकमजरी में कुल मिलाकर !32 श्रवार की बनस्पतियों का उल्लेख 
आया है, जिनमे 88 वृक्षों के नाम हैं, 43 पुष्प दक्ष हैं, ।7 फल वृक्ष एवं 
28 प्रकार के अन्य दृक्ष हैं। वृक्षों के अतिरिक्त 22 प्रकार की लताओ का वर्णन 
है । 22 प्रकार की वनस्पतियो, जिनमे घान्य ग्रनेक प्रकार के तृण तथा ग्लौषधियों 
आदि के नाम हैं। इन सबका आगे क्रमशः विस्तार € वर्णव क्या जा रहा है । 

चुक्ष 

पुष्य-वक्ष 

। अकोल्ल--भीहार के समान धचल पुष्प भोहारधबलाकोल्लघूलिपदल-- 
संपादितदिणन्ञानाशुके 297॥ 

2 अक्ष--विभीतक बृक्ष (24,22 ) । भूतपादप (200) इसे भूतप्रादप 
भी बहते हैं अमरकोश-2,4,58 । 

(3) बलक--247॥ 

(4) अग्रस्त्य--370 यह श्वेव-रवत वर्ण का पुष्प है, जो आइति में टेढा 


होता है ।* 
(5) प्रशोष--25,835,59,865,66,250,297,30,305,305 





. आयतस्फारघवलोदरशोभिशफरद्नन्दामिव, 
-+तिलकमजरी, प्र 247 
2. अग्रवाल- वासुदेदेशरण; कादम्बरी-एक सास्दतिक अध्ययन प्र, 233 
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अशोक दक्ष के सुन्दर स्त्री के पाद-प्रहार से कुसुमित होने की मान्यता है असंपा- 
डितपादश्रहतिदोहदेष्वशोकशासिपु पृ. 30। रताशोक-2,24,246,252 
262,300,30] 

(6) उदम्बर--गूलर वृक्ष 397 । 

(7) कमल--,24,37, 54,62,77, 80,82,205 ,229,252, 
266,30,324,256,390 । सरोज-6,!,76 । पदूम-6,9,256, पंकज-7, 
]2,77,53,22,24,376 । पुष्कर-75,202 | उत्पल-07 | पुण्डरीक- 
54,73,65 | अरविन्द-73 । सरसिज-232 । अम्बुज-:4 । वारिहह-62 
जल हह-359 । अम्भोज- 66 । वारिज-345 | सरोरह-254 । पकेमह--209 । 
नलिन-248,296 । नीरज-256,387 । राजीव-207 । शतपत्न-25,228 
6] | अम्भोषह-?,26] । अब्जिनी-54,।79,229 । अम्बुरूहिणी-06 | 
अम्भोजिनी-22,39] । नलिनी-53,62,204,380। कमलिनोी-59,8, 
20: ,3,338,385 । पद्मिनी-55,67,203,23 । सरोजिनी-368 । 
पुटकिनी -207,305, । विसिनी-7,48 । तामरक्त-58,0] ,264 | रकतोत्पल 
]8,204 । कोकनद-55 । कुबलय-]00, 20,80,229,254,368 | 
हन्दीबर-74,98 ,204,248 । नीलोत्पल-37,232,253 


(8) कल्पदक्ष--पंचदेवयक्षों में से एक ।4,42,57,]52,53,69, 
26,24। ,262,266,300,30,372॥ 

(9) कणिकार--52,297 । कठन्षम्पा नामक पृप्प-हन्न 

(0) कांचनार--238,297,370 । ; 

(]]) किकिरात--297 

(१2) कुन्द--श्वेत पुष्प विशेष 3,53,37] । 

झुन्द पुष्प से श्वेतातपत्न की उपमा दी गई है। कुन्दबबलातपशत्रिकाशि-- 
53 | स्मितकांति को कुन्द पुष्प के समान स्वच्छ कहा गया है ।-कुल्दनिर्मला ते 
स्मितद्यूति: 3 दन्तपत्न-6] | 

(।3) कुटज--गिरिमल्लिका नामक सुगन्धित पुष्प ।80, 370 | 

(4) कुरबक--297 

(5) कुघुद--एक प्रकार का ध्वेत पुष्प | 2, 69, 74, 253, 264, 
92, 94,68, 80, 222, 229, 204, 205, 25), 39, 324, 338, 
356, | कुमुदिनी-3, 368, 4] 7, 49 4 करव-98, 204, 205 | 

(6) केतक--34, 20, 25]। केत्क्री-32, 79, ;05, 304, | 
कण्टकित पुष्प विशेष केवड्ा । 
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(]7) चम्पक--]34, 02, 59, ]66, 65, 25, 247, 260 
304, 27], 2974 
(8) जपा--, 37, 24 । रक्त पुष्प विशेष । 
- (9) जाति--260॥ 
(20) मालती--3, 34, 56, 75, 98, 293, ।25, 297, 79, 
377॥ 
(2) तगर--2।, पिण्डीतगर 360॥ 
(22) तमाल--24, 05, 20, 26, 66, 68, 65, 250, 
260, 22, 35], 354 | तापिच्च 93॥ 
(23) ताली--69, 65, 2], 250। 
(24) छिलक--302, 34, 6, 66, 250, 262, 304, 369 
(25) घब--22, | घातकी 409 । एक प्रकार रक्त का पुष्प 
(26) घूलीकदम्ब--05, 395 ॥ 
(27) नमेरू--52, 20, 24॥ 
(28) नीप--2 4 कदम्ब-79, 27, 39] 
(29) पल्राश--24, 257, | किशुक-229, 29/ । रक्त पुष्प विशेष । 
(30) पादल--60 रक्त पुष्प विशेष ३ 
(3) परारिजात--देवदृक्ष विशेष --54, 57, 38, 400, 2], 27, 
(32) बकुल--2, 35, 07, 297, 30, 324 | विलासिनी के 
मुख के मद के सेक से वकुल का विकसित होना माना थया है (बिलासिनोबदन- 
सरससेकविकासितवकुले 2974 अनाहितसरसगण्डूपसेकेष बकुलखण्डेयु-30॥ 
(33) बन्घुजीवक्---37 
(34) बन्धूक--रक्त पुष्प विशेष 07, 52, 25, 2474 
(35) भन्दार--पचदेवदृक्षो मे स एक | 54, 35, 52, 205, 2!, 
297, 405॥ 
(36) मधूक (मथु)-2], महुआ पुष्प दक्ष 
(37) मुचुबुन्द--297॥ 
(38 ) सप्तच्छद--शरदऋतु में खिलने वाला श्वेत पुष्प विशेष 6, 5, 
24, 83 | 
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(39) सन्तानक--57, 52, 2], देवदृक्ष विशेष 

(40) सिन्दुवार--297 

(4) शिरीप--05, 06, 35, 338। 

(42) हरिचिन्दन--देवदृक्ष विशेष 405 

(43) रोध--2] 

(44) विचकिल--52, 297 । 
वृक्ष (फल) 

() झ्रामलक--67, 234 । आमलकीफल 43, ]25, 255। पके 
आंवलों की उपमा मोटे-मोटे मोतियों से दी जाती है 43 । आंवला स्नानोपरान्त 
प्विर में लगाया जाता था । 67 | तिरछे गिरे हुए आंवलों से वनभूमि तिसकित 
सी हो रही थी - निपतितमिरदचीनामलफतिलकितक्षितितलामि:-234 | 

(2) श्राव्ज--97, 297 । चुत-77, 2], 25, 35, 63, 94 । 
सहकार-6], ]06, 35, 26], 270, 297, 30] # 370, 405 ॥ 

(3) इक्षु-- 5, ]9, 304 भन्ना 

पुन्द्र कु--40, 82, 304, विशेष प्रकार का गन्ना | 

(4) कवकोलक--20 | 

($) कदली--28, 06, 37, 2]2, 248, 276, 24, 260, 
227, 305, 3] रम्भा-9, । 64, 2]3 | उरुदण्ड की उपमा रम्भा स्तम्भ से 
दी जाती है 64 । राजकदली-2]] । 


(6) कपित्थ--305 । कैय नामक फल । 

(7) किपाक--एक प्रकार का बिपैला फल | मलयमुन्दरी ने आत्महत्या 
करने के विचार से क्रिपाक वृक्ष का फल खा लिया था 334॥ 

(8) जम्बीर--2] । जम्दीरी नींबू 

(9) जल-जम्बू --]05, )5] 

(0) दाडिमी--2], 2] 5, 238, 2370 ! कारफ--24! 4 

() नाग्र--20, 370 + 

(2) नारंग--20, 260, 305। 

(3) नास्किल--नारियल 2[ ), 37, 305 । 

(]4) पनस- करहल्न 37, 200, 2] 3, 260। 
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(5) पिण्ड--घजूं र-37॥ 
/ [6) मातुलिंग 20, 305॥ 
(॥7) राजादन--लिखी 370। 


झग्य चूक्ष पु 

() झलक--247॥ 

(2) अश्वत्य--66 पीपल का पेड 

(3) भर्जन-- 99, 369, 372 एक प्रक्ार का काप्ठ छुक्ष विशेष । 

(4) अगरू--303 । कुष्णागह- 6, 82, 20| 

(5) उलप--236। 

(6) कपूंर--40 28। 

(7) छदिर वृक्ष-कत्पा, खैर दृक्ष !88, 304 

(8) कतक--205, 26, इसका फल जल के मल को हरने वाला 
कहा गया है [कठकविट्पिताणनारत गलद्भ्िः फले प्रशितपकोदयानि-26॥ । 

(9) क्रमुक--26 | पूगतरू-203, 2]], 60, 65 

पूगीफल--2 3, 26] | राजताली 335 ॥ 

(१0) चन्दन 4, 202 ,28, 303, 369, 250, 33 | श्रीजण्ड- 
]40,370 । 

(]]) करज--99॥ 

(2) ताब--02, 203, 20, 240, 26] । ताइ-पत्र का पेड 
ताल पत्र 08, ताडीतरू-36 

(3) तिखुक--397 | तेंदु दक्ष 

(4) धूजिकाइक्ष--शिशपा दक्ष-45 

(5) न्यग्रोष-८38॥ बढ--66, ।7 । 

(१6) घ्लक्ष--397 पाकड वृक्ष 

(7) पिचुमन्द--397 

(8) प्रियाल--209 चिरोजी का पेड 

(9) बाण--४9 नीलझ्िण्दी तामक दृक्ष 

(20) भूर्ज--234 भोज पत्च। जजेर भोजपत्रो की छालो के पमृह 
के छितराने से अटवी का मार्गे सुगम हो गया था पर्येस्वजर्जरभूजें,... 234 । 

(20) सरल--99, 372 एक प्रतार वा काप्ठ दक्ष 

(22) सर्ज 99 । साल 372 --शाल का सखुय दृक्ष 

(23) श्रीक्ृक्ष--विल्व दक्ष 39 
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(24) हरिद्रा--260 

(25) हस्ति--297 

(26) यमछताल--46 

(27) लकुच--250 वड़हर इृक्ष 
(28) विदुप--27 


लाएं 

(।) मृद्धिका--९ दाख, मुनक्का 

(2) अतिमुक्तकलता--62, 227, 30], 353 | माघबीलता 

(3) कल्पलता, 68, 76, 400, 279॥ 

(4) कर्कारू 20 । कृप्पाण्ड 305 कोहड़ा नामक शाक की बेल । 

(5) कारबेल्ल--20 करेला नामक शाक की बेल । 

(6) कांचनलत्ता--48 नाग्रफेसर--304 

(7) एलालता--इलायची 02, 20, 245, 252, 26], 353 354 
तिलकमंजरी एवं हरिवाहन का प्रथम साक्षात्कार एलालतागृह में ही हुआ था । 

(8) गृजालता--70, 234 । मेघवाहन की दम्तवलभी के मणिगवाक्ष 
पर गुजाफल की कांची पहुते जाने का उल्लेख किया ग्रया है दरीगृह्‌ भ्रस्तरग- 
लितगू जाफलकफांचीसूचितवनेचरो .... 234 | गृजाफल -52, 200, 234, 

(9) ताम्बूलबल्ली 2)), 26,353 । नागवल्‍्लो 66, 65, 260, 

सुण्डी रक--एक प्रकार का शाक विशेष-305 

भ्पुस्न-20, 305 एक प्रकार का शाक 

(2) निय्यण्डीलता--99 

(3) पाठल्ला--05, | 60, ।64, 297 । क्रृण्णबृन्त नामक पुष्पलता 
विशेष 

(।4) प्रियंगु--25, 2[, 266 38॥4 

फैली--200 | फलिनी-29] | 
(5) मल्लिका-- 05, 407, ]74, 78, 2]2,237 
(6) उल्लकी - 85, 99 हाथियों को प्रियकता विशेष) 


(7) ज़बज्भू--लौंग 250, 02, 260, 303, 353 40, 5॥ 
20, 35 





गेल--260 अस्पन्त सुगन्धित लता लवजभुकक्कोल परि- 
मलवाही भुज़ानिलों सलबसमोर: 


(।9) लवलीलता--66, 340, 68, 20, 65, 353 | 
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(20) वार्ताक--एक प्रकार का शाक्र विशेष 305 ॥ 
(2) विद्रमलता--204 
(22) हरिचन्दतलता--57, 2[], 405 


घान्य, तण तथा ओऔौषधिया 


() कलम--सोठी धान विशेष 82, 6, 82, 86 यह शरदऋतु 
के प्रारम्भ मे पक जाता है । परिणमत्कलम कपिलायसानकंदारिके-82। उत्पा- 
घकलमकेदा रकपिलायप्रानसकलप्राम सीमास्तमू--82 । समृद्ध कलम के खेतों की 
सुगन्ध से बतानिल सुगन्धित हो रही थी उदारकलमकेदारपरिमलाधोदितवनानिलाम 
-+-6॥ 

(2) कसेरू--शूकर का भौजन तृण विशेष 20॥ 

(3) काश--ठृण विशेष 2", 25, 395 इसमे श्वेत पुष्प लगता है। 

(4) कुम्भिका--जलतृण विशेष-233 इसमे भी श्वेतपुष्प खिलता है। 
इसके पुष्प से श्वेतातपन्र की उपमा दी जाती है जूम्मीत्तानकुम्मिकाकुसुमसमभा 


साइवेतातपत्रिकपा 233 ॥ 


(5) कुसुम्भ--रक्तवर्ण प्रौषधि 2]4 

(6) वुश--एक प्रकार का तीक्षण तृण, जिसे अत्यन्त पवित्न माना गया 
है। 6], 63, 254 । कुश--शय्‌या का उल्लेख किया गया है कुशतल्पमगातु-6] 
इसे हाथ मे लेकर पुरोहित शाति जल छिडक्ते थे--€3 । इसे दर्भ भी कहते 
है-- 07 । 

(7) हण्दुल--चांबल 235 

(8) तिल--67, 97 घान्य विशेष 

(9) दुर्वा-डरब 237, 236, 72, 86, 209, 245॥ 

(0) मल--एक प्रकार का ठृण विशेष 26, 25], ॥99॥ 

() नागर--सौंठ नामक ग्रौपधि विशेष । क्रमुक दक्ष से लिपटी हुई 
नागर लता का उल्लेख किया गया है | 26 

(।2) नीवार -236 जग ली घान्य विशेष 

(3) चीली--227, 25 औपधि विशेष 

नीली रसेनेब--2 25 

(4) पिप्पली 2]] औदधधि विशेष 

(१5) भजिप्ठा--234 मजीठ नामक औषधि विशेष 

(।6) शर--सरकण्डा नामक तृथ 2), 84॥ 
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(१7) शण्प--कोमदल ग्रास । मलयघुन्दरी हारा कुलपति के आश्रम में 
शप्प कवलो से बालहरिणों का वर्धन किया था 33] | 

(8) ज्ञाइल ]79 तृण विशेष 

(१9) शाहि....धान्‍्य विशेष 82, 305, | गोपिकाओं हारा शालि धान 
के खेत से हाथ की तालियाँ वजा-बजा कर सुग्यों को भगाये जाने का वर्णन 
प्राप्त होता है उत्तालज्लालिवनगोपिकाकरतलतालतरलितपलायमानको रफुल 82 
बसन्तोत्सव पर काम देव के मन्दिर में सजावट के लिए स्थान-स्थान पर शालि 
चावल के स्तूप बनाये गये थे--305॥ 

(20) जैवल-तृण विजेप 233, 07, 2, 58, 37, 203, 254 
3], 368 जम्बाल 228॥ 

(2]) हरिताल विशेष प्रकार की जौषधि, जिसका वर्ण पीला होता है 

52, 234, 247, 
(22) विशल्या 36 ओऔपधि विशेष । 


खान-पान सम्बन्धी सामग्री 





तिलकमंजरी में घान्य, तैयार को गई खाद्य सामग्री, गोरस तथा अ्रन्य 
द्रब्य एवं पेय जाक तथा फलादि सम्बन्धी निम्नलिखित जानकारी प्राप्त होती है 

पाक-विज्ञान में झुशल व्यक्ति सूपफार कहलाता था । राजा के प्राह्मरमण्डप 
का अध्यक्ष पौरोगव तथा अन्य रसोइये आरालिक कहलाते थे [7 
बिना पकायी गयी खाद्य सामग्री 

(।) बदस 82, 9, बुस 89 जी 

(2) ब्रीहि 9 

(3) नीवार-236 जंगली घान्य 

(4) घिल- 67 

(5) तण्डुल- !40,235 तप्डुल सामान्‍य प्रकार के चावल को कहते थे । 

जानि तथा कुलेय नामक विशेष प्रकार के चावलों का उल्लेख किया 
गया है । शालि एक विशेष प्रकार के सुग्रन्धित चावलों कों कहते थे | कामदेव 
मंदिर में शालि आवलों के स्तूप वनाकर सजावट की गयी थी। खड़ी शालि 
फस्नल की रक्षा करती हुई गोपिकाओं का वर्णन किया गया है ।£ शालि के तीन 

















. स्थानस्थानविनिहित्ताखण्डशालितण्ड्ल स्तूपेन. 


ह॒ -तिखकामंजरी, पृ० 305 


उत्तालशालिवनगोपिकाकरतलसाल - तरलितपलायमान.. 





तिलरुमंजरी, पू० ॥82 
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जद कहे गये हैं- () रक्तशालि (2) कमलशाली (3) महाशालि ।!! कलम भी 
शालि का ही एक प्रकार था | कालिदाम ने भी गप्नो को छाया मे बैठकर गाती 
हुमी शालि की रखवाली करने वाली स्त्रियों का उल्लेख किया है ।£ पके हुए 
कलम की सुगन्ध से वनानिल सुगन्धित हो रही थी ।2 अन्यत्र पके हुए कलम के 
खेलो से कपिलायमान ग्राम की सीमाओ का उत्लेख क्या गया है | 

लैपार की गई सामग्रो 


() भोदक- तिलकमजरी मे मोदक का चार बार उल्लेख है । मोदक को 
देसते ही लार टपकाने वाला स्वादिष्ट व्यजन कहा गया है ।* भमुद्र के खारे जल 
से नप्ट हुए मोदको का उल्लेख किया गया है ९ मोदकादि पकवान कामदेव की 
पूजन-मामग्री मे रखे गये थे ।? चावल, गेहू अथवा दाल के आटे को भून कर घौ, 
चीनी अथवा गुड डालकर गेद के समात गोल-गोल बनाये जाने वाले भिष्टान्न को 
मोदक कहते थे ।6 

(2) पायस-पायस खीर को कहते थे । धोषाधिप द्वारा भ्रभण करते हुए 
प्रथिक दारकी को बुला-बुलाकर पायस वाटी जा रही थी।१ 

(3) फंनिका-305 

(4) शोकबलि--305 

(5) खण्डवेप्ट---305 

(6) ओदन--7 पके हुए चावलो को ओदन कहां जाता था । 
गोरस अस्य द्रव्य एव पेय 

() क्षोर--66 

(2) दघि--66, 72, व5, 7, 23, )97 

(3) आाज्य--]7, 66 सि--30 


).. 0ग्ना गिग्चटशक्7त 70095 कावे फिशफ]5 का दएला। गरावाब ? 58 
2. इक्षुच्छायानिपादिस्थ शालिगरोप्यो जगुयेशः॥ कालिदाश रघुदश पु० 4/20 
3. उदारकलमकेदारपरिमलामोदितवनानिलाम्‌, “तिलकमजरी, पृ० 6 
8. उत्पादक्‍्तसकदारकविलायमान सकलब्रामसीमान्तस्‌, वही, पृ० 
5 दध्टमात्र छुदुपढ़ हणों मोदकादि... . न्चही पृ० 50 
6 विनष्टा. क्षारोदकैेन मोदका -. « वहीं पृ० 39 
7. बही पू० 305 

8 

श्र 


00 2३५ ०0005 306 [>7४ वा #ैैला। [ता 7? २४87 
सतोपधोषाधिपसमाह्यमानपर्येटत्पायसाथिव पेटक॑, तिलक्मजरी, पू 7 
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घी के लिए आज्य तथा संपि छब्द प्रयुक्त हुए हैं । 
(4) तक्र--[ * छाछ 
(5) नवनोत 7, हैयंगवीच 7, मक्खन 
(6) तैल-37 
(7) इक्षुरस 305 
(8) भाक्षिक 305--मथु शहद 
(9) पुण्डेक्षुरस 40 
(१0) नालिकेरीफलरस 260 
(]) कापिशायन-8 कपिशा अर्थात गान्धार देश में उत्पन्न होने वाले 
अ्रंगूरों से तैयार किये गये मद्य को कहते थे । 


शाक 


() त्पुप, 20, 305 खीरा को त्षपुय कहा जाता था । इसकी बेल 
लगती थी । 

(2) कर्कारू 20, कृष्माण्ड 305--क्रोहड़ा को कर्कार तथा परृष्माण्ड 
कहते थे | यह भी वल्‍लीफल था। 

(3) कारवेल्लक--20 करेला, इसकी भी बेल लगतो है । 

(4) तुण्डीरक--305 | 

($) धार्ताक--(बैगत) 305 । 


वर्वेस्पति-वर्ग के ब्रन्तर्गत अत्य फलों, ओपधियों आदि के वाम बताये जा 
चुके हैं। 

इस अध्याय में हमने देखा कि तिलकमंजरी कालीत समाज सांस्कृतिक दृष्टि- 
कोण से कितना समृद्ध तथा सम्पन्न था । साहित्य तथा कला का श्राम्राण था। 
कया साधारण प्रजा व क्या सम्प्रान्त वर्ग, सभी उच्च कोटि के साहित्य व कला 
में रुचि रखते थे व उनसे अपना मनोविनोद करते थे। उत्तम चस्त्रों का प्रतलत 
था, जिससे ज्ञात होता है झि वस्प्रोद्योग उस समय कितना विकसित था। वस्त्तों 
के अतिरिक्त विभिन्न प्रकार के आशूषणों केश वित्यातरों दथा प्रसाधनों से विभिन्न 
प्रकार ते शरीर की सजावट की जाती थी, जो तत्कालीन सांस्कृतिक परिप्कृत रूचि 
की परिचायक है ! अतः तिलकमंजरी तत्कालीन राजाओं के वैभव मनोविनोद, 
विभिन्न वस्प्रों तथा आभूषणों ब भ्रत्व प्रसाधनों से सम्बन्धी महत्त्वपूर्ण सां* 
उपादानों के इप्टिको' 


















से एक भअत्यन्त महत्त्वपूर्ण ब्रन्य है । 


चष्ठ अध्याय 
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सामाजिक स्थिति 

वर्णाश्रम व्यवस्था 

वर्णायम व्यस्था प्राचीत भारतीय सस्दृति को रीढ़ थी । भारतीय समाज 
कौ वैज्ञानिक तरीके से भार श्रमुख वर्णों में विभक्त किया गया था, तथा औसत 
मनुष्य जीवन को शतवर्षी मानकर, उसके खार विभाग किये गये थे । तिलकमणरी 
से भारतीय समाज तथा जीवन के इस चतुमुंखी रूप की स्पष्ट जानकारी प्राप्त 
होतो है । 

राज्य में वर्णाश्रम व्यवस्था की स्थापना तथा रक्षा का उत्तरदायित्व राजा 
का होता था । राज्य मे वर्ण, आश्रम तया घ॒र्म को विधिवतु स्थापित करने के 
कारण राजा को प्रजापति का उपमान मिला ।£ राज्य में वर्णाश्रम व्यवस्था की 
शूयापना करता राजा का परम कर्त्तच्य था, तैया इमके पश्चात राजा जी निरश्चित्त 
हो जाता था ।* 
वर्ण व्यवस्या 


बैदिक काल में ही भारतीय समाज चार बर्णोंमे विभक्त हो गया था। 


. तिलकमजरी, पृ 2, 3, 7 


2, ययाविध्िब्यवस्थावितवर्णाश्मधर्म य्रवार्थ प्रजापति, +-वहीं प्‌ 2 
3. (कं) रक्षिताखिलक्षितितपोवनोअपि द्वातचतुराश्रम+ “वही, पृ 3 
(जि) स्वधरमव्यवम्थापितवर्णाथमतया जातनिव दि >-वही, पू. 27 


(ग) राजनीतिरिव यथीचितमवस्थापितवर्णसमुदाया, --चही पृ. 66 
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ऋग्वेद का पुरुष सूक्त इसका प्रमाण है । अत्तः वेदिक काल से ही चर्ण-व्यवस्था 
का प्रादुर्भाव हो गया था 5 ब्राह्मणों, क्षत्रियों, वैश्य एवं शूद्र इत चार वर्णो में 
समाज को विभक्त किया गया था । ब्राह्मण, क्षत्तिय तथा वैश्य यह भ्िवर्ण सम्मि- 
लित छप से द्विजाति कहा जाता था ? एक वर्ण णूद्र के लिए प्रयुक्त होता था । 
ब्राह्मण 

घनपाल के समय में ब्राह्मणों को सर्वोच्च सामाजिक सम्मान श्राप्त था। 
राजा की सभा में ब्राह्मणों का विशिष्ट स्थान था। मेघबाहन के राजकुल 
में ब्राह्मणों की एक विशिष्ट सभा थी, जिसे द्विजावसरमंडप कहा गया है ।? समर 
केतु ने युद्ध के लिए. प्रयाण करने से पूर्व प्रमुद्र पूजा के समय अपनी सभा के 
ब्राह्मणों को बुलाया ॥4 

तिलकमंजरी में ब्राह्मण के लिए. ट्विजाति 5, )9, 65, 66, 67, 4 
]5, 6, 7, 23, 27, 32, 33॥, द्विज [8, 44, 64 67, !22 
25], 406 श्रोतिय ], 62, 63, 67, 260 ट्विजन्मा 7, 63, 73, थिग्र 7, 
78, पुरोधस्‌ 5, 65, 78, ]5, 7, पुरोहित 63, 73 5, 23, देवलक 
67, 32[, नैमित्तिक 64, 90, 403 मौहूतिक 95 3), वेलावित्तक 93 
दैवज्ञ 232 सांवत्सर 263 ध्ाब्द प्रयुक्त हुए हैं । 


ब्राह्मणों में पुरोहित का स्थान सर्वोच्च था ।* इसे उच्च राजकीय सम्मान 
प्राप्त था। राजा द्वारा राजसभा में ताम्वूल तथा कपूर दान अत्यधिक सम्माव- 
जनक माना जाता था| पुरोहितों को समस्त वेदों का ज्ञाता प्रजापति के समाव 
कहा गया है ।१ पुरोहित को महारानी के वास भवन में जाने का भी अधिकार 
था ।? यह राज्य के मांगलिक कार्यों को सम्पन्न कराता था । 





4., #शाट, ऐ, 9५.; म्रांडआणए एण एऐपशाए958979, १०. वा, शा 7. 




















९, 47. 
2. त्रिवर्णराजिता द्विजातिशव्देनेबोद्भासितः -+तिलकमंजरी, पृ 348 
3. दायितनिर्गमोद्धिजाबसरमण्डपान्निजेंगाम .. ञबही १:65 
4. स्माहृतसकलनिजपरिपदिद्वजातिः.... “वही पृ. ]23 
5. ताखूलकपू रातिसजंनविसजितपुरोधअमुखमुख्यद्धिजाति: . .... 
-चही+ पर 65 
6. अखिलवेदोक्तविधिविदा वेघसवापरेण स्वयं पुरोध्सा निबतितान्नप्नाशनादि- 
हि ऋऊतिरझकमंजरी, पू 78 


पु विहितसांयतनस्वस्त्ययनकर्मस्वपक्रान्तेपू,. +बही पर, 72 
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पुरोहित के पश्चात्‌ श्रोत्रिय ब्राह्मणों मे श्रेष्ठ माने जाते थे । श्रोत्षियों को 
जप में अनुरक्त कहा गया है ए थोत्निय प्रांत काल मे राजा से भैंट करने 
जाते ये ।$ 


समस्त वेदों के ज्ञांठा को द्विज कहा गया है ।* सामरवरों से आनन्दित होने 
वाले द्विजों का वर्णन किया गया है ।! द्विज समूहों से युक्त अयोध्या नगरी ब्रह्म- 
लोक सी जान पढ़ती थी ।४ देवो तथा द्विजो की प्रसन्नता से शुभ बाय सिद्ध होते 
हैं, यह मान्यता थी ।6 


विप्रो को नाप्तकरण ससस्‍्कार पर गो तथा स्वर्ण-दान दैने का उल्लेख 
आया हैं।” पामकरण सस्‍्कार जन्म के दसवें अथवा बारहवे दिन सम्पन्न किया 
जाता था | राजकुल के वर्णन मे ब्राह्मणों द्वारा सम्पल्न विभिन्न कार्यों का 
उल्लेख किया गया है। पुरोहित हरे कुश हाथ मे लेकर स्वर्णमय पात्त से शार्ति- 
जल छिड़क रहा था ।* यज्ञमण्डप के पास अजिर मे बेठे द्विज मन्त्रोच्चार कर रहे 
थे ॥० श्रोत़ियों के दानाथे लायी गायी गायो से बाह्य कक्षा भर गयी थी ।7 नैमि- 
त्तिक ज्योतिषी के लिए प्रयुक्त हुआ है । पुरदशा नामक राजनेमित्तिक का उस्लेण 
आया है ।!? यह राजकार्यों के लिए मुह॒त शोधन का कार्य करता था ॥7* मौहुतिक, 





)  जपानुगगिमिरूपवनैरिव श्रोत्रियजने नही, पू ॥ 

2 वही, पृ 62 

3 सक्क्षवेदविद्वजोइषि , +बहीं; प्‌ 496 

4. संवनेराजिमि सामस्वर॑रिव क्रीडापर्दतक्परिसरेरानन्दितद्विजा, 
>-बेही, पृ ।! 

5 स्रह्मलोक्व द्विजसमाजे , - चही, पृ, ! 

6 देवदिजप्रसादादिहापि सर्वे शुभ भविष्यतीति ही, पू 64 

7 दत्ता ममारोपिताभरणा संवत्सा सहस्रशो गा सुवर्ण च प्रचुरमारस्भानि 

स्पूहेश्योविष्ेभ्य ““वही, प्र 78 


8 पाण्डेय, राजवली-हिन्दू सस्कार पृ 07 चोश्षस्वा विद्याभवन, 
वाराणसी, 966 

9 तिलक्मजरो, पृ. ७3 

0. बही, पृ. 64 

॥] वही; पू 54 

)2. बही, पृ 403 

१5 चरी ५ 64 0९ १३१ परी [6553 *दक कदय 4 
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बेलावित्तक, देवज्, सांवत्सर भी इसी के लिए प्रयुक्त हुआ है । देवरूक मन्दिर में 
पूजा करने वाले ब्राह्मण को कहा जाता घा 

धनपाल ने ब्राह्मणों को भीरू कहा है । ग्रामीणों के प्रसंग में स्थरक्षा में अत्यघिक 
संलग्न व्यक्ति को ब्राह्मण्य प्रकट करने वाला वताया गया है ।* धनपाल के समय 
में द्विज़ों में मद्य-पान का प्रचलन नहीं था, अतः मदिरा के स्वाद-हौन्दर्य का 
वर्णन द्विज के लिए कर्णोत्वीड़क कहा गया है ।2 समुद्र वर्णन में भी द्विज तथा 
मदिरा परस्पर विरोधी बताएं गये हैं (4 इसके विपरीत यशस्तिलक में श्रोतियों 
को मादक द्रव्यों का उपयोग करते हुए बत्ताया गया है ।* इससे ज्ञात होता है 
कि दक्षिण भारत के ब्राह्मणों मे मदिरा का प्रचलन हो गया था किन्तु उत्तर 
भारत में इसका प्रचलन नहीं हुआ था । 





क्षत्रिय 

तिलकमंजरी में क्षत्रिय के लिए क्षत्ष तथा क्षत्रिय ये दो शब्द प्रयुक्त हुए 
हैं १ मेघवाहन को क्षत्रियों में अलंकार स्वरूप कहा गया है? क्षात्र तेज का 
उल्लेख किया गया है !१ शौर्य, तेज, धेय॑, युद्ध में दक्षता तथा अपलायन, दास एवं 
ऐपवर्य, थे क्षत्रियों के स्वाभाविक गुण कहे गये हैँ ।१ 


ड्थः 
श्र 


[३ 


वेष्य के लिए तिल्रकमंजरी में संगम तथा वणिक शब्दों का व्यवद्वार हुआ 
हैं। वणिक का व्यवहार जनता के साथ मध्िक मधुर नहीं था श्रतः वणिक के 





). चही, पृ. 67, 32] 
2! दूरीकृतात्महननरात्मनोंविडम्बनाय ब्राह्मण्यमाविष्कुर्व दिभ, 





>+बही, पर. 9 

3. किमनेन कर्षोद्वेगजतकेन द्विजस्थेव मदिरास्वादसौन्दर्यकथनेन भध्ष्येतरवस्तु- 
तत्त्यप्रकाणनेन लजही, पृ. 5) 
कुलमंदिरं मदिराय। द्विजराजस्थ च, “ही, पृ. ।22 


5. अशुचिनि मदन: 





निपात्यते श्रोत्रियो यद्वत्‌, 
सोमदेव, उद्द्त : गोकुलचन्द्र जेन यशस्तिलक का सांस्कृतिक अध्ययन, 


पृ. 60 
6. 
पे नही, हे 44 
8. +-बही, पृ. 30 
9. 
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व्यवहार से जनता का क्षुब्ध रहना बताया गया है।! सीचे-ताथे ग्रामीण जत 
स्वर्ण के निष्क प्राभूषण को घारण करने वाले वणिक कौ भी राजकीय व्यक्ति 
समझ बैठे | रगशाला नगरी की सीमास्त भूमि के निकट नदी के किनारे दणिक 
भातु, दही, घी, मोदकादि विक्रेतव्य वस्तुएँ फंलाये वेठे थे ।! वैश्ववश नामक 
सुवर्णदीप के साथात्रिक वणिक का उत्लेख आया है ।£ समुद्र के मार्ग से द्वीपान्तरो 
तके व्यापार करने वाले बड़े-बड़े व्यापारिया को सायात्रिक वणिगृ कहां जाता था । 


वेश्यों को स्वभावत भीरू कहा गया है ।* वेश्य सदा देव, द्विजाति, थ्रमण 
तथा गुर कौ सेवा मे तत्पर रहता था ॥९ 


शुद्र 

शूद्र का तिलकमजरी में नाम से भिन्न निर्देश नही किया गया है, किस्तु एक 
प्रसग में श्लप के माध्यम से एक वर्ण कहकर शूद्र वर्ण का सकेत किया गया 
है। प्रधकार के समूह से ग्रासीकृत संमश्त विश्व एक वर्ण अर्थात्‌ कृष्ण वर्ण 
का हो गया जैसे कलियुग से ग्रासीकृत सपस्त जगत एक वर्णी मर्थात्‌ शूद्र वर्ण से 
युक्त हो गया हो ४? 


अन्य जातिया तथा व्यवत्ताय 


इन चार वर्णों के अतिरिक्त प्रन्य सामाजिक व्यक्तियों के उल्लेंस आये हैं, 
जिनसे विभिन्न व्यवसायो एंव जातियो का पत्ता चलता है। 


() फल्लाइ--बलाद स्वर्णंकार को कहते थे। क्‍्लाद की तुलना उस 
दुर्जेन व्यक्ति से की गई है, जो कसौटी के पापाण के समान क्रृष्णमुख को नीचे 





] नैगमव्यवहाराक्षिप्ततोका « लज्वही, पू 98 
2. कनकतिष्काबृतकन्धर वणिजमपि राजप्रसादचिन्तक इति चिन्तेयद्भि, 
वही, पृ 38 
3 वही, पृ ॥7 
बही, पू 827 
5 ईपदपि वे स्पृष्ट एप कैवर्तकुलसपर्कदोपाशडरिनेव वणिग्जातिमहमुवा 
भीछ्तवेन  .. जयवही, पु 30 


6 सर्ेदा देवद्विजातिशमणगुरुशुश्रपापरस्थ .. “वही, प्‌ 7 


7 कक्‍लयता कलिकालेनेव कलुपात्मता तमस्तोमेन कबलित सकलम्षि मुबनमेक- 
वर्णमभवत । --तित्तकमजरी, प्‌ 35! 
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कर काव्यझपी स्वर्ण के गुणों को कहता है! स्वर्णकार के कपा उपकरण का 
उल्लेख किया गया है । 

(2) बलयकार-वलयकार हाथी दांत के कगन बनाने वाले को कहते थे ।? 

(3) फुलाल--कुम्हार के लिए कुलाल शब्द का व्यवहार हुआ है ॥ 
कुलाल के चक्र का उल्लेख किया गया हैं / प्रजापति की कुलाल से तुलना की 
गयी है (३ 

(4) सूत्रधार--सूत्नथार राजमिस्त्री को कहते थे | जीर्ण मन्दिरों को 
पुनर्निर्मित्त करते के लिए मेघधाहन ने सूत्रधारों को नियुक्त किया था । 

(5) कार्म--कृणमथ ग्रह अर्थात्‌ धास फूंस के बंगले बनाने में कुशल 
व्यक्ति को कार्म कहते ये । राजा जब संनिक प्रयाण के लिए निकलते तो राजकुछ 
में निकलने के बाद जयह-जगह पर संनिक पड़ाब के लिए घास फूंस के राज- 
मन्दिर बनाये जाते थे । इस कार्य में कुशल व्यक्तियों को कार्म कहा जाता था ।? 

(6) सालिक--मालाकार को मालिक कहा जाता था । कांची नगरी में 
मालाकारों की बहुलता दणणित की गई है 9 

(7) भिपग्‌ू-श्राहरमण्डल में राजा के श्रासन के समीप भोगन के परी- 
क्षण हेसु भिषगू अर्थात्‌ वैद्य बैठता था ।? भिपग्‌ मरणासन्न व्यक्ति के धन का 
अपहरण फर लेता था ॥0 

(8) शलूप--नाट्य में काम करने वाले नट को शलूप कहा जाता था ।7 
मदिराबती को रागरूपी नट की रंगशाला कहा गया है ॥* 





]. डापाश्मनेव श्यामेन भुझेनाधोमुखेक्षण: । 








काव्यहेस्नों गुणान्वक्ति कलाद इच दुर्जनः ॥ +-बही, पृ. 2, पद 4 

2. ब्रवचिइलयकारा इव कल्पितकरिविपाणा:, “वही, पृ. 89 
3. चबही, पृ. 45, 26 

4. कुलालचक्रक्मेण........ ->तिलकमंजरी, प्र. 245 
$. प्रलयावंमण्डलोत्पत्तिमृत्पिण्डमिव प्रजापतिकुलालस्थ, -वहीं, पृ. 26 

6 शीर्णदेवतायतनेपु कर्मारम्भाय... सृत्रयारान्ब्यापरयतः, -वही, पृ. 66 
7. स्वकर्मावहितकार्मनिमितताणंमन्दिर,....५- >बही, पृ. 96 
8. बहुमालिका: प्रासादा३ प्रकृयश्च, नही, पु. 260 

9. नृपासनासन्ननिपषण्णभिपजि........ >बही, पृ. 69 
0. बिपत्रत्तीकारासमर्थ: क्षीणायुपो5स्थ मिपगिव कथमृकथमाहरामि । 

“चही, पृ. 46 


4. बही, पृ 22, 372 


2. राज़शाला रागजेलूपस्य.... >बही, पृ. 22 
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(9) गोप या गोपाल--गोप अथवा गोपाल व्वाले के लिए आया है। 
इसकी स्त्री को गोपाललना कहा गया है | गोपाललनाए शरीरघधारिणो साक्षातु 
गोरसश्री के सम्रान जान पडती थी ।? गोप के लिए बल्लव शब्द भी प्रयुक्त हुआ 
है ।$ समरकेतु की विजय यात्रा के प्रसंग मे गोशालाओ का सुन्दर चित्रण किया 
गया है ॥9 

(0) सृषकार--पाक शास्त्र भे कुशल रसोइये की सूपकार कहा जाता 
था ।* रसोइय्रे को भ्रारालिक तथा पौरोगव भी कहा गया है (९ 

(]।) धातुवादिक--पारे से सोना बनाने को धातुबाद कहा जाता था 
तथा इस विद्या के ज्ञाता को धातुंवादिक कहते थे ।? हर्षचरित में बाण के धातु- 
बादविद्‌ विहगम मामक मित्र का उल्लेख क्या गया है ।5 बाण मे झ्रनाडी घातु- 
बादियो का वर्णन भी किया है, जिन्हे उस्तते कुवादिक कहा है ।९ 

(]2) चिप्नकृत्‌ू-चित्रकृत्‌ तथा चित्रकर, चित्रकार को कहते थे ॥९ 

(3) फथक--पेशेवर कथा सुनाने वाले व्यक्ति को कथक कहते थे [7 
हर्षचरित में बाण के मित्रो मे कथक जयसेन का उल्लेख आया है ॥१ 

(4) कुशीलव--नाटक मे कार्य करने वाले बन्दीगणों को कुशीलब कहा 
जाता था ॥% 





। तिलेकमजरी, पृ 7, 8 
2 गोरमश्रीमिरिव शरीरिणीमि गोपाललनाभि स्वत समाकुलैगोकुल , 


न्वही, पू 8 
3 वही, पृ 8 
4 बही, पृ, 4758 
5. बही, पृ. 373 
6 वही, प्‌ 69 
7 (क) रससिद्धिवेदश्च घातुदादिकस्य ज्वही; पृ८ 22 
(ख) वहीं पूं 235 
8 अग्रवाल, वासुदेवशरण, हपेचरित एक सास्क्ृतिक प्रध्ययन, पृ 30 
2 अग्रवाल, वायुदेवशरणुपर कादम्बरी एक सास्कृतिक अध्ययन, यू 236 


30 ठिलकमजरी, पृ 479, 322 

॥. वही, पृ 322 

2. ग्रग्रवाल, बासुदेवशरण . हपेवरित एक सास्कृतिक अध्ययन, प्‌ 29 

]3. इविस्तारितरगे: कशीलवैरिव नदीपरेनेत्येमानम -“तिलकेमजरी पर 22 
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(5) जाह्भूलिक--विपदेध को जाहू लिक कहते थे। इसे वातिक, 
महावातिक्‌, गारूडिक, महानरेन्द्र, मस्त्रदादी भी कहते ये 7! 

(6) कायस्थ--तिलकमंजरी के वर्णन में श्लेप द्वारा अश्नयटल में स्थित 
नथीन राजा के राज्य की प्रमापक कृष्णवर्ण अक्षर-पंक्तित को दर्शाने वाले कायस्थ 
का उल्लेख किया गया है ।? अक्षपटल उस सरकारी दफ्तर को कहते थे जहां 
राज्य की आय-व्यय का हिसाव रखा जाता था तथा इसके अधिकारी को बक्ष- 
पटलिक कहा जाता था | तिलकमंजरी में सुदष्टि नामक क्षक्षपटलिक का उल्लेख 
है, जिसने राजा की भ्राज्ञा से हरिवाहन को उत्तरापध तथा समरक्षेतु को श्रंगादि 
जनपद कुमारमुक्ति के रूप में प्रदान किये थे (8 इस दफूतर में कार्य करने वाले 
लिपिक को कायस्थ कहा जाता था । हर्पचरित में इसी प्रकार के कर्मचारी के 
लिये करणि शब्द आया है, जो कायस्थ की एक उपजाति थी । यह ग्रामाक्षपट- 
लिक का सहायक होता था।$ 


(47) कर्णघार-- तिलकमंजरी में नौ-स्न्तरण सम्बन्धी प्रभूत सामग्री 
प्राप्त होती है । कर्णधार नाविकों के नायक को कहते थे । कर्णार का मनेक वार 
उल्लेख हुआ है । कवर्त,४ घीवर” जालिक* शब्द मदछुए के लिए प्रयुक्त हुए हैं । 
पौतिक? श्ररित्त चलाने वाले को त्या निर्यामक" नाव को आगे बढ़ाने वाले को 
कहते थे । नाव को कंवतों से तरण विद्या सीखने वाली विद्याथिनी कहा गया 
है हर तिलकमंजरी में नोयहन सम्बन्धी निम्नलिखित शब्दावली का प्रयोग 
हुआ है-- 








सिलक़मंजरी, पृ. 22, 5, 78, 89, )7, 234 
अधिनवागतैनाक्षपटलमास्थाय कायस्थेन.... ज-बही, पृ. 246 

बही, पृ. 03 

अग्रवाल वायुदेवशरण-हरपचरित : एक सांस्कृतिक अध्ययन, पृ, 40-4] 
ठिलकमंजरी, पृ. 25, ]27, 30, 3], 87, 278, 282 

बही, पृ. 26, 30 

बही, पृ. 238, 283 

बही, पृ 75, 282 

बही, पृ. 24, ]35 

बही, पृ. 38 

नौमिरप्पन्तेवाशिनोमिस्तरणविद्याभिवोपशिलितु सर्वदा पादतले लदुन्तीमि 
हू. 26 


आम 


+तिलकमंजरी, 
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() सित्पट--25, 32, 40, ]46 

(2) नाज़रशिला--लगर 25, 34, ]46 
(3) कपस्वस्भ --)34, 38 

(4) अरिबर--पत्तवार 32, 38, 46 

(5) वडिश--मछली पकडने का काटा 26, 200 
(6) जाल, प्रानाय---]26, 200, 238 

(7) यानपात्न--25, 30, 50, 38 

(8) प्रवहण---38 

(9) पोत--छोटी नाव 25, 30, 40 

(40) नो --26 

(8) पुलिग्द--पुलिन्द बाण चलाने वाली जगली जाति थी १ अमरकोव 


में पुलिन्द म्लेच्छ जाति कही गयी है ।? 


(9) भातज्ू--कर्मों के विपाक से सभस्त वेदों का ज्ञाता ब्राह्मण भी 


मातज्भ जाति में उत्पन्न हो सकता है ।$ मातडू चण्डाल को कह जाता या तथा 
यह अत्यन्त निदृष्द माना जाता था । 


(20) नाहबर--मलेच्छ जाति विशेष ! यह जांति वदियों के कितारे के 


बनो में रहने वाली बत्ायी गयी है ( 


(2]) हण--मेघवाहन के दण्डनायक नीतिवर्मा ने हुपराज को युद्ध में 


मूस्युलोक पहुचा दिया । 


भी पक्के 


छ्चेफ़ 


(22) किरात--स्लेच्छ जाति विशेष ।6 
(23) भोवज--भील जाति का उल्लेख किया गया है 7 
(24) शवर--शबर का अनेक बार उल्लेख हुआ है ।? प्रटवी के प्रसंग में 


बही, पृ 4, पच्च 26 
मेदा किरातशवरपुलिन्दाम्लेच्छजातय -बमरकीप 2/0/20 
सकलवेदविद्धिजो$पिमातजभूजाती जायते --विलकमजरी, पू 406 


उच्छुलतत्वूलनलव॒नविनीननाहलनिवहकाहलकोलाहलासि ० 
तिलक्मजरी, पृ 99 


समारूधकर्मेणा प्राएित प्रेतनगरम्‌ हृणपति , “वही पू 282 
क्रीदाकिरातवश्यानि शबर्‌इन्दानि +-बही १ 239 
विपक्षभीतभिन्‍्तपनेरिव प्राइठजनदुरारोहा - जञञही, ए 20 


वही, प्र. 200, 239, 52, 236, 48 


22 ठिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


शबरों की बस्ती का विशद वर्णन किया गया है ।* थे निपादों से भी अधिक क्रूर 
होते थे । वस्ती के प्रत्येक घर के चूल्हे पर शिकार किये हुए पशुओं का मांस 
पक रहा था, उद्चात से वदियों के रुदन की ध्वनि जा रही थी, चोरों से अपहृत 
घन आपस में बांदा जा रहा था, बालकों को मृगों को आकपित करने वाले गीत 
सिखाये जा रहे थे । शबर चण्डिका देवी के उपासक थे तथा चण्डिका को 
नर-बलि देने के लिए पुरुषों की खोज करते थे ।£ पत्रशबर नामक जाति का भी 
उल्लेख हुम्ना है ।+ पत्रशवर शवरों की वह जाति थी, जो छोटा नागपुर तथा 
बस्तर के जंगलों में शवरी नदी के दोनों भ्रोर निवास करती थी ॥४ 


आश्रम-व्यवस्था 
आश्रम व्यवस्था का प्रमुख आधार मनु का यह सिद्धान्त है- गत़ायुवें- 


पुरुपा ; ।? इराका अर्थ यह नहीं है कि सभी व्यक्ति सौ वर्ष जीवित रहते हैं, इसे 
अधिकतम आयु मानकर मनुष्य जीवन को चार भागों में विभक्त किया गया था । 
यही चार आश्रम कहलाये ।९ जीवन के प्रथम भाग में व्यक्ति गुरू के पास 
भ्रध्ययन करता था, यह ब्रह्मचयं कहा गया ! द्वितीय भाग में वह विवाह करके 
गृहस्थ जीवन का पालन करता एवं पुत्रोत्पत्ति द्वारा पितृ-ऋण तथा बन्नों द्वारा 
देव-ऋषण से मुक्ति प्राप्त करता । इसे ग्रहस्थाश्रम कहा गया । जव ध्यक्ति के बाल 
सफेद होने लगते, तो जीवन की तीसरी अवस्था में वह गृह त्याग कर वनवास 
घारण फर लेता । इसे वानप्रस्थ कहा गया । इसके पश्चात्‌ व्यक्ति अपने जीवन 
की अ्रंतिम अवस्था में सर्वस्व त्याग कर सन्‍्यास घारख कर लेता | इसे सन्या- 
साश्रम कहा गया ॥? 








तिलकमंजरी में चार आश्रमों का उत्लेख किया गया है। मेघवाहन के 
लिए कहा गया है कि समस्त पृथवी रूपी तपोवन की रक्षा करते हुए भी वह 
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चारो आश्रमों का रक्षक था।? मेघवाहन ने ब्रत-पर्यन्त ब्रह्मच्य का पालन 
किया था |? सहस्थाश्रम का अनेक बार उत्लेज हुआ्ला है। अपनी पत्नी को भरण- 
पोषण ग्रृहस्थ व्यक्ति का धर्म कहा गया है ।$ पतली द्वारा ही ग्रहस्थाश्रम की 
सिद्धि कही गयी है ।* अम्यागत द्वारा दी गयी वस्तु को ग्रहण करना गृहस्थ के 
लिए अत्यन्त लज्जाज॑तक थां, इसे दरिद्र गृहस्थ ही स्वीकार करता थां ।7 तिलक- 
मजरी मे वानप्रस्थ श्राश्रम मे स्थित वैखानसो का उल्लेख आया है ।९ जीवन की 
आध्री अवधि समाप्त हो जाने वर राजा भी राज्य त्याय कर पत्नी सहित बात" 
प्रस्थ आश्रम में प्रवेश करते थे ॥* 


पारिवारिक जीवन एवं थिवाह्‌ 


पारिवारिक जीवन मे संयुक्त प्रणाली प्रचलित थी, जो गुरूजनो के प्रति 
आदर-मत्कार की भावना पर आधारित थी ।$ गरुरूजन जो भी करणीय अथवा 
अकरणीय कृत्य करते, उसका बिना विचार किये अनुसरण करना छोटो का 
कत्तेंत्य था ।* गुरुजन भी छोटो की मनोदृत्ति जानकर उनके अनुकूल ही कार्य 
करते थे ॥0 

स्त्री का स्थान --डॉ. अल्टेकर!! के अनुसार दसवी शी में स्त्रियों की 
स्थिति बहुत सम्मानजनक थी । सम्प्रान्त परिवारों में स्त्रियों को उच्च शिक्षा दी 
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जाती थी | संगीत, दृत्य चित्रकलादि कलाओं में पूर्ण दक्षता प्राप्त करना इनके 
लिए अनिवार्य था । 

तिलकमंजरीकालीन समाज में स्त्रियों की स्थिति अत्यन्त सम्मानजनक थी । 
राजा मेघवाहन विद्याधरा मुनि को मदिरावतों का परिचय प्रदान करते हुए कहता 
है कि इसी से हमारी जिवर्ग सम्पत्ति सिद्ध होती है, शासन-भार हल्का लगता 
है, भोग स्पृहणीय है, योवद सफल है, उत्सव आनन्ददायक है, संसार रमणीय जान 
पड़ता है तथा इसी से गहत्त्याश्षम पालनीय है |? राजा भी किंकत्तंव्यविमूढ़ हो 
जाने पर अपनी महारानी से ही परामर्श केता था ॥ कांची नरेश कुमुमशेखर ने 
मलयमुन्दरी के विषय में अपनी पत्नी गन्धर्वदत्ता से सलाह ली थी ।£ 

घनपाल ने अयोध्या तगरी के वर्णन में स्क्ियों के दो प्रमुख रूपों का वर्णन 
किया है--छुलवधूएं तथा वारवधूएं ॥३ कुलवधूएं सदा गृहकारयों में निमग्न 
रहती थीं । थे गुरूजनों के वचनों का पालन करने वाली, स्वप्न में भी देहरी त 
लांधने वाली, शालीन, सुकुमार तथा पतिन्रत घर्म का पालन करने वाली थी । 
क्रोधित होने पर भी उनके मुख पर विकार उत्पन्न नहीं होता था, अ्रप्रिय करने पर 
नी, वे विनय का साथ नहीं छोड़ती थी, कलह में भी कठोर वचनों का प्रयोग 
नहीं करती थीं । 

घनपाल ने कुलवधूप्रों के रूप में स्त्री के जिस आचरण का प्रतिपादव किया 
है, वह भारतीय संस्कृति का आदरजं है । ग्रतः दे कुलदघूएं मानों मू्तिमती समस्त 
पुरुपा्थों की सिद्धियों के समान थीं ॥४ 

इसके विपरीत बाखनिताओं का आचरण वरशित क्रिया गया है। ये नृत्य 
गीतादि कलाओं में छुलक्रमागत निषुणता से पूर्ण होती थी । अपने एक कटाक्षपात 
सै ही वे राजाओं का सर्वस्व हरण करने में समर्थ थीं । किन्तु वे केवल धन से ही 

अपितु गुणों से भी आक्ृष्ठ होती थीं ॥5 
जपपपफ्+-- 
4.. बअनयास्माकमविकला त्रिवर्मसम्पत्ति:. 
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धनपाल ने एक प्न्य प्रसम में स्त्रियों को क्ुटिल प्रद्मति का कहा है तथा 
धरृश्ष को स्वभावत सरल बताया है !! स्क्िया अपने चरित्न की रक्षा के लिए 
भृत्यु का भी आश्रय ले लेती किन्तु अन्य पुस्ष की अभिलापा नहीं करती थी 

धनपाल ने स्त्री के रमणीय स्वरूप के अतिरिक्त स्त्वो के कठोर रूप का भी 
घर्णन किया हैं। तिलकर्मजरी तथा पत्रतेखा के प्रसंग में शस्त्रधारिणी पझगरक्षकत 
स्व्ियों का वर्णत किया गया है। ब्नविहार के समय पत्रलेखा सेकड़ो अगरक्षक 
स्त्रियो से घिरी हुई थी। इन स्थ्रियो ने तलवारें घांरणा की थो ।8 इनको इस 
कार्य के लिए विशेष प्रशिक्षण दिया जाता था  मलयमुन्दरी से मिलने के लिए 
जब तिल्रकमजरी उसके पास आती है तो वह भी अनेको अगरक्षक स्त्रियों से घिरी 
होती है 5 उभ ग्रगरक्षक स्त्रियों ने मोतियों के जढाव से युक्त सोने के कवच धारण 
किये ये तथा वे विभिन्न रगों के रत्तो से जडित अत चितकवरे रग की कार्मरगी 
ढालें लिए थी ।९ कार्मेरग ढालें कर्मरग द्वीप में बनने वालो चमडे की गोल डालें 
थी। कमेरग द्वीप 7? जिसे कादरग या चर्मरग भी कहते थे, हिन्देशिया का प्रमुस 
द्वीप माना जाता था। ह॒पंचरित में भी सुनहरे पत्रलनता के अलकरण से सज्जित 
कादरग हालो का उल्लेख क्या गया है ।१ शा अल्टेकर से भी राजवीय परिषारों 
में स्जियो को प्रशासक्रीय तथा सैनिक शिक्षा दिये जाने की पुष्टि की है ।* 
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विदाह 

पौडण संस्कारों में विवाह को सर्वाधिक महत्वपूर्ण माना गया हैं। क्योंकि 
यह समस्त गृह यज्ञों तथा संस्कारों का उद्गम अथवा केन्द्र है।? स्मृत्तियों के 
अनुसार विवाह के आठ प्रकार माने यये है--आह्म, देव, आर्य, प्राजापत्य, असुर, 
गास्धव, राक्षस तथा पैशाच । प्रथम चार प्रकार भ्रशस्त माने जाते हैं तथा प्रतिम 
चार अप्रशस्त । प्रथम सर्वोत्तम तथा भ्रतिम दो बजित किन्तु बंध माने जाते थे ।* 





तिनकमंजरी में () ब्राह्म (2) गास्धर्द (3) राक्षत तथा (4) स्वयंदर 
इन चार प्रकार के विवाहों का उल्लेख है । 

झाह्म बिवाहु--यह विवाह का शुद्धतम सर्वाधिक विकसित प्रकार माना गया 
है। इसे ब्राह्म विवाह कहते थे, क्योंकि यह ब्राह्मणों के योग्य समझा जाता था । 
इसमें पित्ता विद्वान तथा शीलसम्पन्न बर को स्वयं आमन्त्रित कर तथा उसका 
विधिवत्‌ मत्कार कर उम्से शुल्कादि स्वीकार न कर दक्षिणा के साथ मथाभक्ति 
वस्प्राभूषणों से अलंकृत कन्या का दान करता था। तिलकर्मजरी में समरकेतु तथा 
मलययुन्दरी का विवाह इसी कोटि का है । 

(2) गास्पद*:--मनु के अनुस्तार जब कन्‍्या और बर कामुकता के बशीभृत 
होकर स्वेच्छापूर्वक परस्पर संयोग फरते हैं तो विवाह के उस प्रकार को गार्वर्व 
बहते हैं> 


इच्छाया व्योस्य्तंगोग: कन्यायादच वरस्य च | 
गाय्खर्वस्प तु विज्ेयो संथुन्य: कामसस्मवः ॥| 


द्िमालय की तराई में रहने वाले गन्धर्वों में विशेष रूप से प्रबलित होने के कारण 
इसे गास्वर्द कहा जाता था। तिलकेम॑जरी में दो प्रसंगों में गान्थर्द विवाह का 
उल्लेश है। नाबिक तारक ने प्रियदर्शना के साथ पाराशर हारा योजनगर्वा के 
नहम ग़ास्धव विवाह किया था ( इसी प्रकार कांची नरेण कुसुमणशेखर ने ग्धर्व- 
दत्ता के साथ गान्धर्व विधि से विवाह किया था ।£ 











पांडेय, राजबनो, हिन्दू सस्कार, पृ. 495 


।. 

2. बही, पृ. 203 

3. पंशिय, राजवलो, हिन्दू उंस्कार, पृ.207-8 
4. विल्रकमंजरी, पृ. 29 
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ताउतयक्य सम्यग्बिहितेन विवाहविघिना भ्रास्थवेण गर्वोू,रः स्वनंगरी 
परचीमगच्छत्‌ । >इह्ी, प्र. 345 
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(3) राक्षस कन्या का बलपुर्वक ग्रथवा उसकी स्वीकृति से हरण कर 
विवाह करना रोक्षस विवाह था । बन्धुमुन्दरी समरकेतु से मलयसुन्दरी का अप- 
हरण कर विवाह करने को कहती है किन्तु यह विधि अत्यन्त गहित व लज्जान 
जनक मानी जाती थी ॥? 

(4) ह्वयवर--स्वयवर विधि से विवाह करने का श्रनेक बार उल्लेख 
है ।४ राज-परिवादों में स्वयवर विधि से विवाह करने का क्षाम-रिवाज था अत 
राजकस्या के लिए स्वयवर विधि से विवाह करना प्रनुचित नही माना गया है ।* 
तारक सलप्रपुर्दरी से समरकेतु के साथ विवाह के लिए स्वयर्विधि का अनुसरण 
करने के लिए कहता है| समरकेतु को मलयसुन्दरी दा 'स्वयद्ृतवर' कहा है ।* 
स्व्यवर समारोह का उल्लेख क्या गया है, जिसमे रूपवती राजकन्या के अद्वितीय 
हप से आकृष्ट अनेक राजा उपस्थिति हुए ये ।९ स्वयवर में कन्या गले मे वरमाला 
डालकर, प्पने अभिलपित पुश्प का वरण कर लेती थी हरिवाहन तिलकमंजरी 
का चित्र देखकर कहता है कि न जानें इसकी स्वयवर-माला किम के गले का 
आभूषण बनेगी ।7 

अभ्तरजातीय विवाह का भी उल्लेख है। तारक नामक वेश्यपुत्र ने शुद्र-पुत्री 
प्रिय दर्शवा से विवाह किया था ।९ 

विवाह से पहले लग्त स्थापित किया जाता था ॥१ विवाह मण्दप का उत्लेज 
किया गया है ।/४ मलयसुन्दरी तथा समरकेतु के विवाहोत्सव का सुन्दर वर्णन 
किया गया है ।॥?? 





] किच ह॒त्वा गत इमामवनिर्दोपगीतचरितस्य तस्यापि पितुरात्मीयस्य 


दगयिष्यामि कथपात्मानम्‌ । >>बहीं, पू 326 
2. वही, पृ 285, 288, ।75, 42, 30 
3 अ्रविष्ठद्धों हि राजकन्याजन॑स्थ स्वववरविधि , >तिलकमजरी, पृ 288 
+ आश्रय स्वयचरस्थथम्‌ « “वही, पृ. 285 
$ स्वयहइतों वरस्त्वदीयाया स्वसुमंलग्रसुन्द्या .... -. “वही, पृ 23] 
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(5) मेले, त्योहार, उत्सवादि 

छिलकमंजरी में जन्ममहोत्सव, कामदेवोत्सव, कौमुदीमहोत्सव, दीपोत्सवादि 
का वर्णत किया गया है। 

जन्ममहोत्सव-- पुत्र तथा पुत्री दोनों के जन्म पर महान उत्सव किया 
जाता था ॥7 यह उत्सव मास पर्यन्त चलता था ।* हरिवाहन के जन्मोत्सव का 
सजीव वर्णन किया गया है; हरिवाहन के जन्म का समाचार पाते ही समस्त 
नगर में उल्लास का वातावरण छा गया | घर-घर में काहल, शंख, झल्लरी मुरज 
पटह्वादि वाद्य वजाये गये । रंगावलियां सजायी गयी। राजा स्ने पूर्णयान ग्रहण 
करने के लिए अन्तःपुर की वाखनिताओं में होड़ सी लग गयी। उत्सबों पर बेलाद 
छीतकर जो वस्त्र श्राभूषणादि उतार लिए जाते उसे पूर्णपात्र कहा जाता था ।१ 
अन्तःपुर सहित नगर की सभी स्त्रियां श्रातन्‍्द-विभोर होकर नृत्य करने लगी । 
पाठझ्ाणाओं में लबकाश घोषित कर दिया गया // कारागार से धन्द्रीजनों क्रो 
मुक्त कर दिया गया ।£ हर्षचरित में भी हर्ष के जन्म पर बंदिः मुक्त करने 
का उल्लेख है ।0 















इसी प्रसंग में सूतिका-सूह तथा इस अवसर पर सम्पन्न किय्रे जाने बाले मगि- 
लिक कार्यो का वर्णन किया गया है । प्रसूति-युद्द के बाहर पत्लचों से इके हुए दो 
मंगल कलश रखे गये थे | नंगी तलवारें लिए सैनिक उम्रकी रक्षा कर रहे थे, 
दुप्ट बक्र दृष्टि सो बचाव करने के लिए धूप का बुआ उठाया गया था, 
मंगल-्गीतों का शोर हो रहा था, लौकिकात्रार में कुशल ब्ृद्धा स्त्रियां विभिन्न 
आदेश दे रही थी, जिनसे तत्काल सम्पन्त किये जाने वाले मांगलिक कार्यों का 
संकेत मिलता है । शिश्ु-जन्म पर द्वार 














पर वन्दनमाला बॉधी जाती श्री, जगहू- 
न छिट्का जाता था, पप्टी देवी का अद्बान 





स्तक लिखे जाते, शांति ऊ 


#ऋतिलकर्मनरी, पृ. !68 


गम टीका, भाग 2, पृ. !82 
नही, पृ. 76 
ही; पू. 77 
भद्ठ हर्पचरित, ए. 29 
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किया जाता था । पप्डी देवी सोलह मातृकाओ में पूज्यतम मानी गयी है। यह 
कार्वकिय की पत्नी तथा विष्णु की भक्त कही गयी है ।! कादम्बरी में रानी 
विरासवती के द्वारा पुत्रप्राध्ति के लिए मातृदेवियों की मानता मानते का 
उत्तेख है ।2 हर्पंचरित में भी मातृकासज्ञक देवियों का उल्लेख किया गया है 3 

जातमातृ देवी की आश्ृति सूतिकागृह मे लिखी जाती थी ।$ कादम्वरी मे 
भी सूतिका झह के वर्णन में इसका उत्लेख आया है ।? हर्पचरित के टीकाकार 
शकर न इसे जातमातृदेवता मार्जारानना बहुपुत्रपरिवारा यूतिकागहे स्थाप्यते कहा 
है।९ इसका पश्रपरमाम चचिका देवी भी था। यह परमार गरेशों की कुलदेवी थी। 
परमार नरेश तरवर्मदेव के मिलसा-लेख मे चचिका देवी की स्तुति की गयी है ।? 

आययंबृद्धा देवी का पूजन किया जातों था ।४ कादम्वरी में सूतिका-गृह के 
भीतर श्वेत पलग के सिरहाने अक्षत चावल बिछाकर उतके ऊपर बीच में देवी 
आर्यद्द्धा की मूति रखकर पूजा करने का उल्लेख मिलता है। डॉ प्रग्रवाल के 
मत में आजकल लोक मे प्रचलित वीहाई अथवा बीमाता ही प्राचीन आयंदृद्धा थी * 

जन्म के छठे दित रात्रि में जागरण किया जाता था ॥ इसे पष्ठी जागर 
कहा जाता था। लोक में ऐसी मान्यता थी कवि वीमाता बन्चे को देखने के लिए 
छठी पूजन वी रात्ि को अवश्य झाती है और उसके भाग्य का शुभाशगुभ फल 
लिख जाती है, इसीलिए उस रात में जागरण श्या जाता है। आज भी उत्तर- 
प्रदेश में छठी पूजन क्या जाता है। जन्म के दसवें दिन नामकरण सस्कार किया 
जाता था, जिसमे विप्रो को स्वर्ण तथा गायो का दान दिया जाता था |! 


तिलकमजरी, पराग टीका, भाग 2, पू 85 
प्रवाल बासुदेवशरण, कादम्वरी एक सास्कृतिक प्रध्ययन, पृ. 76 
3. बही, हपंचरित एक साम्कृतिक क्षध्ययन, पृ. 65 
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4. आज़िखंत जातम्रातूपटलमु, “>तिलक्मजरी, पृ 77 

$ अग्रवाल वासुदेवशरण « कांदम्वरो एक सास्कृतिक अध्ययन, पृ 83 

6 बही, पृ 83 

7 मदारकर लेख सूचि, 7658, उद्धृत वासुदेवशरण अग्रवाल, हंपेंचरित 

एक सास्कृतिक अध्ययन, पू 66 
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] समागते च दशमे$हि हरिवाह्त इति शिशोर्नाम चक्र । वही, पू 78 








देखने समरोययान 
ए विशेष महत्त्व था। 
न्तःपुर में 
कामदेव मंदिर में दिभिकऋर 
जिनमें क्न्निम हाथी घोड़ों के सेल 
प्रमुत्न थे । विदजन एवं देश्याएं राज़ नृत्य करते एवं परस्पर रंगभरते पिचरकारियों 
से रंग खेलते थे (१ पानोत्सव मनाया जाता था । 


थी ।* नगर के निवासी सजबज 
निमित कामदेव के मंदिर में जाते ये 
आस! 

भीत तथा नृत्य की गोप्लियां आबोडित की जाती थी।४ का 


प्रकार के मनोरंजक खेल दिखाये जाते थे, 















के प्रसंग में अनंगोत्तव की तिथि आने पर चज्धायुद द्वारा उत्सद 
मनाया गया था ।? मूंइंगों की ध्वनि के साथ पानोत्सव क्षिया जाता था दया 
ल्लियों के मधुर भीतों को सुनते हुए रात भर मदन जामरुण किया जाता था ।ए 


इस्तुद्र: मदनोत्यव फाल्युत से लेकर चंत्न के महीने तक मनाया जाता था । 
इसके दो रुप थे, एक सार्वजनिक धृपप्राम का तथा दुतरा अस््:पुरीझारों के 


पक 
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परस्पर विनोद तथा कामदेव के पूजन का ॥ तिलकमजरी में दोनों ही रूपो का 
बशंन है। हुप॑ की रत्नावली टाटिका में इसका अत्यन्त सजीव बशुन किया गया 
है ।£ भवभूति ने भी मालतीमाघव नाटक में मदतोत्सव का स्तिग्ध चित्त 
खीचा हैं ।३ 


कौमुदीमहोत्सव -- काची नगरी के नागरिकों द्वारा कौमुदीमहोत्सद मनाये 
जाने का उल्लेख किया गया है १ वात्स्यायन के कामसूत्र मे कौमुदीजागरण 
अर्थात्‌ चादनी रात मे जागकर क्रीडा करने का उल्लेख हैं। कौमुदीमहोत्सव से 
यही अभिप्राय जान पडता है। डॉ हजारीग्रसाद मे प्राचीन भारतवपे में 
मताये जाने वाले ऋतु सम्बन्धी उत्मवों में दो प्रमुख उत्सवों की गणनों की है- 
बसन्तोत्सव तथा कोमुदी महोत्सव । क्रौमुदीमहोत्सव शरदऋतु में मनाया 
जाता था ।£ 


दीपोत्सव -- समरकेतु द्वारा वणित आयतन के प्रसंग में दीपोत्सव वा 
उल्लेख किया गया है। मदिर के शिखर भाग में जड्े हुए पदूमरांग कलशों की 
दीप्ति से मातो ग्रममय मे दीपोत्सव आयोजित हो रहा था ।९ ग्राज भी दीपावली 
का उत्सव सम्पूर्ण भारतवर्ष में पूर्ण उत्साह के साथ मनाया जाता है। 


कृषि तथा पशुपालन व्य पार, समुद्री व्यापार, सार्यवाह, कलान्तर, न्यासादि 
कृषि तथा प्रशुपालन -- समरकेतु के प्रयाण के समय ग्रामीणों के वर्णन में 
कृषि सम्बन्धी अनेक उल्लेख आये हैं। ग्रामपति की पुत्री का सान्निध्य प्राप्त होने 


पर ग्रामीण, संनिको द्वारा खलिहान से ले जाये जाते हुए समस्त बुस (यवादि- 
घान्य) को वुम (भूसा) समझकर उसकी अवहेलना कर रहे थे ।२ कुछ प्रामीण 





। िवेदी, हजारीप्रसाद, प्राचीन भारत के कछात्मक मनोरजन, पू 06-]07 

2. हर्पदिव रत्नावली, प्रथम भ्रक, पद्च 8-2 

3. भवभूति, भानतीमाधव 
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अपने जो की रक्षा करने के लिए लोभी लढ़तों को रिश्वत दे रहे थे । गसते के 
द्ेतों को लूट लिये जाने पर किसान दुःखी हो रहे थे, जिन्हें त्रमीण दण्डित लुटेरों 
के किस्से सुनाकर बाइ्वासन दे रहे थे |? इससे ज्ञात होता है कि छुटेरों को राजा 
की ओर से दण्डित किया जाता था तथा सेना के प्रयाण के समय खेतों की रक्षा 
के लिए रक्षक टुकंड़ियां भी भेजो जाती थी ।* 

छेतों के समुह के लिए केदार, क्षेत्र शाकट वाट वन ब्रै हेय शब्दों का प्रयोग 
हुआ है। पुण्डेक्षु कलम, णालि, इक्षू वा प्रीहि के खेतों का उल्लेख आया है । 
द्वोपान्तरों के प्रसंग में अन्दनदक्षों की धाड़ लगाकर खेतों की रक्षा करने बत 
श्राया है! कृषि के लिए केदल वर्षा पर निर्भर न रहकर रह का प्रयोग 
किया जाता था । रहट को अरघट्ट तथा घटीयन्च्र कहा जाता था ।* हुर्पेचरित भें 
भी घटीयन्त्र का उल्लेख झ्राया है ।7 इससे ज्ञात होता है कि सातवीं शी के 
पहले ही रहट का प्रचार हो गया था। खेती थग्त प्रमुख साधन हल था । सीर 
तथा युग शब्दों का उल्लेख आया है |? क्ृपकों की स्थियां भी उनके कार्य में हाथ 
बटाती थी । बे खेतों की रखबाली करने का कार्य करती धी । क्ामरूप देश के 
प्रसंग में जञालि धान्य के सैतों में हाथ से ताली वजाकर सुग्गों को उड़ाने बाली 
गोपियाओं का वर्णन किया गया है ।$ 
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कृषि के अतिरिक्त पशुपालन तत्कालीत समाज का प्रमुख व्यवताय था। 
समरकेतु के प्रयाण के प्रसंग मे नगर की बाहरी सौमा पर वड़ौ-बडी गोशालाग्रो 
का सचित वर्णन किया गया है ! गोशालाओ मे क्त्ते भी पाले जाते थे। जो 
निरन्तर गोरम के पान से अत्यन्त परिपुप्ट काया से युवत थे ।? गोशालाओं का 
स्वामी घोषाधिय कहलाता था । समरकेतु के स्कन्घावार में वैलो की रोमन्थ- 
लोला का एक साथ छोडना तथा एक दूसरे को सीगो से भारकर घास चरते का 
स्वाभाविक वर्णन किया गया है ॥* ग्रामीणजन समरवेतु की सेना के प्रयाण के 
समय बैल को देखकर उनके प्रमाण, रूप, वल तथा दृद्धि के अनुसार उनके मूल्य 
का क्षनुमान लगा रहे थे ।९ 
व्यापार-तिलकमजरी में ऐसे अनेक उल्लेख आये हैं. जिससे तत्कालीन वाणिज्य 
व्यवस्था का पता चलता है। यह व्यवस्था दो प्रकार नी थी-स्थानीय एवं बाहरी 
बाहरी व्यापार में देश के अन्य भागों वे अतिरिक्त हीपान्तरों तक व्यापार होता 
था। इसके लिए समुद्री मार्ग तथा सार्थवाह ये दो साधन ये । 
स्थानीय व्यापार के लिए बाजारों को ब्यवस्था होती थी जिन्हें वीमीगृह 
तथा विपणि-पथ कहा जाता था। ये बाजार प्रायः राजमार्ग पर होते थे तथा 
इनके दोनो ओर स्वर्ण के बड़े-बड़े प्रामाद निर्मित रहते थे। अयोध्या नगरी की 
स्वर्णमय प्रासाद पक्तियो के मध्य होरे-जवाहरात के विपणि पैथ्ष ऐसे लगते थे 
मानों भुमेझ पर्वत पर सूर्य के रथ के चक्र-विह्ृ बने हो 7 व्यापारों को श्रापणिक 
बहा जाता था ।४ पण्य विक्ेतव्य वस्तु के लिए प्रयुक्त किया जाता था ।* मध्याद्ध 
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काल में व्यापारी जब अपने घर जाते तो सभी वस्तुओं को समेटकर द्वार पर 
ताला लगा देते थे ४ समरकेतु के संनिक पड़ाव की विपणिवीधियों 
के समेट लिए जाने पर भी ग्राहक पंसे लेकर व्यर्थ ही घूम रहे 
विरों में भो बाजार लगाये जाने का उल्लेख किया गया है ।* 








थे ४ चुद्ध 


द्ोपान्तरों से व्यापार -द्वीपाम्तर पूर्वी -होप समूह के लिए प्रयुक्त होता था ! 
द्वोपान्तरों के राजाओं के प्रधान-पुरुष मेबवाहन के लिए उपहार लेकर आये थे /* 
ममरकषेतु के प्रसंग में द्वीपान्दरों से व्यापार करने का उल्लेख क्षाया है । द्वीपान्तरों 
से ध्यापार समुद्र के मार्ग से किया जाता था | समुद्र के मार्ग से व्यापार करने 
साला व्यापारी सांयातिक चणिगू बहलाता था। सुवर्णशरोप के मणिपुर नगर के 
चासी बैश्रवण नामक सांयात्रिक का उल्लेख किया गया है । उसका पुत्र तारक 
सुवर्णहोप से झम्य सांयानिकों के साथ नाथ पर विपुल सामग्री लादकर द्वीपान्तरों 
से व्यापार करता हुप्ना सिंहलद्वीप को रंगशाला नगरी मे भाया था ।* रगशाला 
मगरी के घन्ताडय व्यापारी भी द्वीपान्तरगामो बड़े-बड़े माण्डों को लादकर व्यापार 
के लिए साथ बनाकर निकलते थे ।" ऐसी व्यापारिक यात्ताओं में अनेक कठि- 
ताइयों का सामना करना पड़ता था किन्तु ये उसके बभ्यस्त हो जाते थे । तारक 
ने नौसन्‍्तरण में विशेष प्रशिक्षण प्राप्त किया था ।? सांयात्रिकों के प्राकृतिक 
विपदा के कारण कभी-कभी जहाज भी टूट जाते थे । प्रियदर्शना ऐसे ही एक 
ब्यापारी की पुत्री थी, जिसका जहाज टूट जाने पर कँयर्तों ने उसे बचा लिया 
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था ।? यजशस्तिलक मे भी द्वीपप््तरो से व्यापार करते का उल्लेख मिलता है। 
पद्मिमीखैटपट्टन का निवासी भद्वमित्र अपने समान धन और चरित्र वाले वणिक्‌ू- 


पुत्रों के स्लांध सुवर्धदीप व्यापार बस्ने के लिए गया था ।* 

सार्थवाहु--तिलक्मजरी मे साथ का दो बार उल्लेख है । रगशाला नगरी 
के सीमान्त प्रदेश मे पढ़ाव डाले हुए द्वीपान्तरो से व्यापार करने वाले धनाष्टय 
व्यापारियों के भार्थों का उल्लेख जाया है। ये साथ प्रयाणा के लिए तैयार थे । 
इनमे द्वीपान्तरों में जाने योग्य दृहदाकार भाण्डो का सग्रहू किया गया थ', बेलो 
के श्राभूषण पर्याणादि सामग्री भृध्यों द्वारा तंयार की गयी थी, नवीन निर्मित 
तम्बुओं के कोनो में बड़े-बड़े कष्डाल रखे गये ये प्रागव मे वोरियो के ढेर लगाये 
गये थे तथा घोडो खज्चरो की भीड लगी थी ।3 

प्रात काल के वर्णन मे रूपक के द्वारा साथ का सकेत दिया गया है | श्रात 
काल मे प्रस्थान को उद्यत ताराझो रूपी साथ, जिसमे सदसे आगे मेष तया उनके 
पीछे घेनुओ सहित दल हैं तथा कही-क्ही तुलाए झ्लोर धनुप दिखाई दे रहे हैं, के 
चलने से छड़ी हुई घूल से आकाश धृछरित हो गया था । समान घन वाले व्या- 
पारी जब विदेशी से व्यापार करने के लिए टाडा बाघकर चलते थे, साथ कहलाते 
थे, उनका नेता व्यापारी साथवाह कहलाता था 

आज मी जहां वैज्ञानिक साधन नहीं पहुच सके हैं, वहां साथवाह अपने 
कांरवां बस ही चलाते हैं जंसे हजार वर्ष पहले । झ्राज भी तिब्बत के साथ व्यापार 
सार्थों द्वारा ही होता है ।९ 

कलान्तर-ब्याज लेकर ऋण देने की विधि का प्रवलन हो चुका था, जिसके 
लिए कलान्तर शब्द का प्रयोग हुआ है ।? 





] जलकेतुना कस्यापि सायात्रिकस्य ततया वहनभड्भे सागरादुद्धू त्य ... 
“>-वही, पर 329 

2 सोमदेव यशस्तिलक, पृ. 345 उद्छ्त, गोकुलचत्द जेन यशस्तिलक का 

सास्कृतिक अध्ययन, वृ 94 

3. आशहीतद्वीपान्तरगामिमूरिभाष्डेराभरणपर्याणकादिद्पोपस्करसमास्वन सत्तत- 

व्यापृत . . सार्थे स्थानस्थानेपु कृतावस्थानामू, “-तिलकमजरी, पू 7 

4 प्रभुख एव प्रदृत्तपेपस्थ . - तारकासार्थस्य चरणोत्यापितो रेणुविसर इब.... 
-+ठिलकमजरी, प्र 50 

+. सार्याद्‌ सघनानु सरतो वा वान्थाय्‌ वहत्ति साथेवाह --अमरकोप 3/9/7६& 
6 मोतीबन्द, सार्थवाह, विद्वार राष्ट्रभापा परिषद्‌, पटना 953, पृ 29 

इन्दुनाि श्रतिदित प्रतिपत्नवलान्तरेण प्राथयेमानमुखफमलकान्तिभिः, 

“तिलक्मजरी, पृ 9 
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स्यास-समरकेतु के दैनिक प्रयाण के प्रसंग में न्यास का उत्लेख आया है। 
सैनिक प्रयाण के समय ग्रामीण वांसे के वर्तव, सूत, कम्बलादि मूह घन को बला- 
घिक्रत के घर धरोहर के रूप में रख रहे थे 
'कला तथा लेखन-सामग्रो 

तिलकमंजरी में अनेक स्थानों पर ऐसे उल्लेख आये हैं, जिनसे तत्कालीन 
लेखन-कला लिपि, लेखन-सामग्री, पत्र तथा पुस्तकों आदि के विधय में जानकारी 
मिलती हैं। लिपि के विषय में घनपाल ने तिरूकमंजरी की प्रस्तावना में ल्पण्ट 
लिखा है कि स्याही से स्निर्व अक्षरों से युक्त लिपि भी प्रत्यथिक सम्मिध्चित होने 
पर प्रणंसनीय नहीं होती है ।! लिपि की इसी विशेषता का, मजीर द्वार प्राप्त 
अनंग-लेख के सम्बन्ध में उल्लेख किया गया है 30 

लेबन-लाभग्री:--पत्र लेखन अथवा पुस्तकें लिखने के लिए ताड्वृक्ष की 
छाल जिसे ताडपत्र, ताडीपत्र, अथवा ताडपर्ण कहा जाता था, का प्रयोग किया 
जाता था ।! मलयसुन्दरी को प्राप्त समरकेतु का पन्न ताडपत्र पर लिखा गया 
था १ अमरकेतु की द्रोपान्तस्यात्रा के प्रन्तगंत ताडयभ्न पर लिखी हुई पुस्तकों का 
वर्णन आया है |? कालिदास के समय में उत्तरी भारत में लिखने के लिए भोजपत्र 
का प्रचार था, किन्तु वाण के समय में तालपत्र पर पुस्तिकाएं लिखने की प्रथा 
चल चुको थी ।? घमपाल के समय में भी असम प्रदेश की भोजपन्न का प्रचार 
था, जैसाकि कामरूप देश की लौहित्य सदी के तट पर स्थित स्कस्थायार में मियास 
करने वाले कमलगुष्ठ के लेख से ज्ञात होता है | वमलगप्त ने हरिवाहत को 
भाजपत्न पर लेख लिखा था ।ै हर्पचरि भास्करवर्मा के उवा- 
यना में अगरू पेड़ की छाल पर लिखी 
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पेयत्रसंचान्तिसुरेखाक्षस्त्रेडम्‌ .. -बही, 9. 338 
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ज्ञसन के लिए स्याही के अतिरिक्त घातु-द्रव गैरिक रम कम्तूरी-ददव प्रयुक्त 
किया जाता भा। समरक्ेतु की प्राप्त हरिवाहन का लेख ताइपन्न पर धातूद्धव 
से लिखा गया था, जिसे सुनहरी धूल से सुमदायां गया था ॥ 

लेखन के लिए लेखनी प्रयुक्त होती थी जिसे वरणिका कहते ये । सोने को 
लेशनी का उल्लेख किया गया है ।£ लेखनी के अभाव में नखाय से भी पत्र लिघने 
का उल्लेख है ।5 एक अन्य प्रसग में कपडे मे गाठ लगाकर उससे लेख लिखे जाने 
वा उल्लेख क्या गया है । 

पत्र-तिलकमजरो में पत्र-लेखन, पत्र-प्रेषण तथा पत्र प्राध्ति का झनेक प्रसयो 
में उस्लेस है ।" मजीर सामके बदीपुत्र को कामदेवायतन में आम्रदक्ष के नीचे 
ताइपन्न पर लिखित एक पत्न प्राप्त हुआ था, जो किसी कन्या द्वारा अपने प्रेमी 
को लिखा गया प्रेम पत्र था । इसे मृणालसूत्र से वाँधा गया या, इसके दोनो और 
चन्दनद्वव की चेदिक्ाकृति बनी हुई थी। यह कस्तुरी की स्याही से लिखा गया था। 
लेखक ने अपना नाम सूचित नहीं जिया था |? अन्य पत्र कुशल समाचार सूचक 
हैं। इनमें पन के प्रारम्भ में स्वस्ति तथा अन्त में अपना नाम लिखा जाता था ।? 

पुस्तकें -तिलकम्रजरी में दो स्थानों पर पुस्तकों का उल्लेस है। समरकेतु ने 
तारक को द्वीपान्तर विजय से प्राप्त ताड़ीपत्र पर लिखित पुम्तको को पडितो में 
योग्यतानुमार बाट देने का ग्रादेश दिया था । इससे ज्ञात होता है कि युद्ध में जीते 
गये देश से लूटकर छाई हुई पुस्तक पढिनो में उनकी योग्यता के अनुसार बाद दी 
जाती थी। समरवेतु को द्विपान्तर यात्रा के प्रसंग मे हो पुस्तकों का प्रौर उल्लेख 
है । इस वर्णन से तत्कालीन हस्तलिजित ग्रन्थों के रखरखाव के विपय में महत्वपूर्ण 


। (कर) नूतने ताडीपत्रशकले निहिनसाद्धधातुद्रवाक्षरों था चावचूणितोक्षो- 


दीयमसा स्वणरेणुनिक्रेण « - ««« विलकमजरी, पू 96 
(छ) गेरिकरसेन .. «« - « सुरेसाक्षर लिखित्वा « “वही, पृ 349 
ज्येप्ठबशिका रूपजातल्पम्प, ऋजबही, पृ. 22 
गेरिकरमेन - ताढीतरूदले कराह्लू लिनखाप्रलेखन्यासुरेखाश्षर लिखित्वा. 
प्रत्यग्नलिपिता दिव्यपटपल्लवग्रन्थलेखेन ... - - “ही, प्र 344 


वही, पृ 08, 73, 493, 96, 338, 349, 39 » 

वही, पृ 08-09 

अवलोक्य पृष्ठे<स्य लब्पप्रतिप्ठानि कुमारतामाल्राणि - “वही, पृ 93 
प्रवितर  प्रशस्तठाडीपत्रविन्यस्तलोचनलेहुयलिपिविशेषाणिपिण्डीकृत्यपण्डि- 
हेम्य, ममम्तानि पुस्तकरलाति, तिवक्मजरी पू 29] 
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जानकारी प्राप्त होती है। ये पुस्तकें बड़े बड़े कठोर ताडपत्रों पर कर्णाटिक लिपि 
में लिखी गई थी । इनकी रक्षा के लिए इन्हें दोनों ओर से वांस की पटलियों से 
आक्त्त किया गया था । इनमें काव्य ग्रस्थों की रचना की गई थी ॥7 

उपरोक्त सूचनाओं से ज्ञात होता है कि घनपाल के समय में लेखन कला का 
समुचित विकास हो चुका था। 
दास्त्रास्त्र 

तिलकमंजरी में विभिन्न प्रस्तंगों में अठाइस शम्नाल्नों का उल्लेख ग्राया है जो 
निम्नलिखित हैं -- 

(!) घलुष....तिलकमंजरी में समरकेतु तथा वज्रायुध के धनुयु'द्ध का अत्यन्त 
विशद घर्णन किया गया है, जो धनपाल के धनुवेंद सम्बन्धी सूक्ष्म ज्ञान का परिचय 
प्रदान करता है ।* घनुर्विद्या अथवा धनुर्वेद का उल्लेख किया गया है।* सम रफेतु ने 
धनुविद्या का पूर्ण अभ्यास किया था ।4 धनपाल ने इ्लेप द्वारा बाण के लिए प्रयुक्त 
मार्गण, कांदम्ब, वाण तथा शिलीमुख शढ्दों की व्युत्पत्ति दी है।£ घनुष चलाने के 
कार्ये को सायक व्यापार, इपु-व्यापार कहा गया है ।९ समस्केतु इतनी तीद्नता से 
वाण चला रहा था कि उसका दाहिना हाथ, एक साथ तूणीर पर गुर्था हुआ, 
घतुष की डोरी पर लिखित, पुखों पर जड़ा हुआ तथा कर्णान्त पर अवतंस्रित सा 
जान पड़ता था ।? धनुध॑र के प्रयत्व लाधव की इस क्विया को खुरली कहा जाता 
है | तिलकमंजरी में धनुर्वेद सम्बन्धी निम्नलिखित जानकारी मिलती है:-- 

धनुष के लिए प्रयुक्त शब्द-- 

()) सायक--88, 89, 2, 92, । 3, 04, 5, 92 





. उभयतो बेणुकर्परावरणकृतरक्षेप्चसंकीर्णव रताडपर्णेकत्कीर्णकर्णाटादिलिपपु 
पुस्तकेपु विरलमवलोक्यामानसंस्कृतानुविद्धस्वदेशभाषा निवद्धकाव्यप्रवन्धा नि 


वही, पू 34 
2. तिलकमंजरी, पृ. 89-90 
3. (क) श्रुविश्वमैर्मन्मथमिव बनुर्वेद शिक्षयन्ती, जय, 2-58 
(ख्र) वही, पृ 90 
अभ्यस्तनिख धनु वेंदम्‌ नदी, 2:77: 
वही, पृ. 89 


गेल फ़्रे 
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(2) साया--93 

(3) पत्री--246 

(4) इबु--5, 88 

(5) हेतिः--6, 65, 88 

(6) घतु 65, 90, 20 

(7) मार्गणग--2, 90, 704, )3 
(8) चाप--3, 227 

(9) कामुक-7, 88, 90, 92 
(0) शर-7, 86, 36, 22 
(44) शिलोमुख-89, 93, 303 
(2) विशिख --94 
(3) कोदल्ड-236 
(4) कादम्ब--89 
(5) माराच--83, 87 
गुण--बाण की डोरी 6, 88 
ज्या--बाण की डोरो 6, 87 
मोर्ती-बाण को डोरी 90 


सत्धान--बाण को घनुप की डोरी पर चढाना 4 

तूणीर, तृूणी--बाण का आधार पत्र 37, 90, 6, 200 

ध्रानुष्क, घनुप्मान्‌, धन्दी--धनु धारी संनिक्र 87, 88, 90 

उद्गूण॑हेति “बाण छोड़ने के लिए उद्यत सैनिक 88 

आकर्णान्ताइृष्टमुक्ता -कर्ण पर्यन्त्र व्ीचकर बाण छोडना 89 

शब्य-घ॑नुप का लक्ष्य 92 

चापयब्टि-घनुर्देष्ड 93 

बाषों के सभूह की वौछार का उल्लेख किया गया है बाणों को शिलापट्ट 
पर घिस्तकर तीदण किपा जाता था। 

() वच्च-4, 22, 298, 348 


]  झविरल निरस्तशरतिकरशीकरासारडामरम्‌ . - - तिलकमजरी, पृ 86 
2. विशानमणिशिलाफलकमिव दुरयुमाखपत्रिणार बही, पृ. 246 
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(2) कुलिश-46, 35, 243, 240, 89, 2], ।49, 38, 459, 
]68 बशनि-33 निर्धात 87 

(3) कृपाण-, 2, 4, 38, 52, 47, 53, 84, 88, 9!, 93, 92 
226, 323, 370, 376 


(4) करवाल-57, 53, 93, 403 
(5) खड़ग--53, 85, 89, 98, 232 
(6) बच्चि--5, 85, 9, 62, 84, 39], 36।, 29, 34], 73 


276 
(7) तरबारि-5, 55, 02 
(8) कतिका-48, 52 
(9) चक्र-, 87, 88, 90, 4, 276, 370 
(0) भक्ति-4, 87, 36 
(]) प्रास-85, 87, 9, !4, 324, 370 
(2) पद्टणश--370 
(3) गदा--87, 4, 276 
(]4) मण्डलाग--206, 209 
(5) क्रकच--22, 29, 350 
(१6) अस्विधेनुका-- 8, खड्गबेनुक़ा 65, 243, 34 
शस्म्रिका -- 34, 249, 307 कृपाणिका 92, 325 
छोडी छुरी या तलवार असिध्रेनुका कही जाती थी । हर्पचरित में पदात्ियों द्वारा 
ऋमर में दोहरी पेटी की मजबूत गांठ लग्राकर उसमें असिधेयुका के 
खोसने का उल्लेख किया गया है ॥? 
(१7) परघु--5, 87, 307 
(48) घूल--298 
(9) त्रियुल--8 8 
(20) तनिन्निण--53, 274, 307 
(2) दाज--307 
(22) कुल्त--4, 73, 323 
(23) आास--93 
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(26) कुठार--83 
(27) परश्वघ--228 
(28) अकुश--92, 367 


वाद 
ठिलकंमंजरी में बीस प्रकार के विभिन्न वाद्यो का उल्लेख आया है। वाद्य 
के लिए वादित्त वाद्य तथा आतोद्य शब्दों का प्रयोग हुआ है । 
[) भेरो--86, 87, 38, 402 
(2) वेणु--57, 70, 80, 4, 227, 269, 372 
(3) वीणा--57, 70, 404, 4, 80, 83, 249, 269, 279, 
227, 244, 372 
(4) दुन्दुमि--86, 288, 370 
(5) शखे--370, 32, 4, 58, 67, 76, 360, 363 
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घामिक सम्प्रदाय 
तिलकमंजरी के ब्रब्ययन ले हमें तत्कालीन समय में श्रचलित विभिन्न सम्प्रदायों 
के विषय में विस्तृत जानकारी मिलती है । इस प्रध्यबन से ज्ञात होता है कि दशम 
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तथा एकादश शतती से सर्वाधिक प्रचलित सम्प्रदाय जन तथा शव थे । इनके अति- 
रिक्त वैष्णव धातुबादी, वेखानस तथा नैप्ठिक सम्प्रदायों के उल्मेख भी मिलते हैं । 
अब इनका विस्तार से वर्णन दिया जायेगा । 

जेत सम्प्रदाय 


प्रमपाल ने लिल्कमजरी की रचना जैन धम मे दीक्षित होने के पश्चातु की 
थी, अत एक प्रेम-कथा होते हुए भी तिवकमजरी की रचना जैंद धर्म व दर्शन की 
पृष्ठभूमि को ग्राधार बसाकर की गयी है । प्ररम्भ मे ही धनपाल ने सकेत दे दिया 
है कि जैन सिद्धान्तों मे कही ययी कथाओ के विषय में राजा भोज के कुतृहल को 
शात करने के लिए उसने इस कथा की रघना की ।? अत विशुद्ध रूप से घम-कथा 
न होते हुए भी, जैम धर्म के प्रचार व प्रस्तार का इसका लक्ष्य स्पष्ठ दृष्टिगोचर 
होता है। तिलकमजरी जुँद धर्म सम्बन्धी निम्नलिखित उल्लेख भ्राप्त होते हैं- 


तीर्थंकर-तिलकमजरी का प्रारम्भ जिन! की स्तुति से किया गया है ।$ 
तेत्पप्चात्‌ बाभिराजा के पुत्र आदिनाव सामक प्रथम तोर्थकर की स्थुति पद्मद्यय मे 
की गयथी है ।४ आदिनाथ के पौत्न नि विनमि उनके पाएव में वणित किये गये हैं । 
प्रथम तीर्यंकर ऋषभदेव थे । घनपाल के समय में ऋषभदेव प्रिय तीर्थंकर पे । 
ऋषपभदेव को त्रिकालदर्शी धमंतत्व के उपदेशक ममार-सागर के सेतु, चतुविध देव- 
समूह के उपास्य, गंणधर केवलियो में श्रेष्ठ कहा गया है । ऋपषभदेव के समवसरण 
का उल्लेख किया गया है ।* जेत-शास्रो के अनुमार तीर्थकर को केवलज्ञान होने के 
पश्चात्‌ इन्द्र कुबेर को आज्ञा देकर एक विराट सभा मण्डप का निर्माण कराता है, 
जिसमे तीर्थकर फा उपदेश होता है। इसी सभा-मण्डप को समयसरण कह जाता 
है । एक अन्य स्थल पर ऋषभदेव की मूलि का सजीव वर्णन किया गया है ।९ 

ऋषपभदेव के पश्चात्‌ महावीर की स्तुति बी गयी है ।” एक प्रन्‍्म प्रसंग मे 
महावीर की मूति का वर्णन है ।8 महादीर की पक्ष-पर्यन्त मगल-सनानायात्रा मनाये 


तिलकमजरी, पद्च 50 
बही, पद्य |, 2 
तिलकमंजरी, पद्य 3, 4 
वही, पृ 39 

बही, पृ ।, 2[8, 226 
बही, पू 26, 287 
वही, पथ 6 

बही, पृ. 275 


$ मे पथ 935 
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जाने का उल्लेख मिलता है |? यह यात्रोत्तव महावीर के निर्वाण दिवस से प्रारंभ 
कर कार्तिक मास की पौर्णमासी को समाध्त होता था ।* 

ऋषभदेव व महावीर के भतिरिक्त अजितनाधादि अन्य त्ीर्थकरों की मूर्तियों 
का भी उल्लेख आया है 

जैम संदिर- तिलकमंजरी में अतेक स्थलों पर जैन मन्दिरों का वर्णन है. 
जिनमें तीन मन्दिर प्रमुख हैं । 

() आयोध्या के समीप शक्रावतार नामक आदिताथ के मत्दिर का बर्णत 
किया गया है ॥$ यह आदितीर्थ के नाम से प्रसिद्ध था । 

(2) समरकेतु द्वारा हरिवाहत-अन्वेपण के प्रसंग में ऋषभदेव के ही दूसरे 
मन्दिर का सजीव वर्णत किया गया है ।* इसी मन्दिर में हरिवाहत ने पदुमासन 
लगाते हुए मलयसुन्दरी को ऋषभदेव की प्रतिमा के सम्मुख बैठे देखा था ॥0 

(3) तीसरे स्थल पर रत्नकूट पर्वतस्थ महावीर के मन्दिर का वर्णन है, जहाँ 
समरकेतु तथा मलयसुन्दरी का प्रथम समागम हुप्ना था ।* 

इसके ग्रतिरिक्त समवसरखण, परिद्नज्या, गणघर, केवली, जीत्रादि अनेक जैन 
धर्म से सम्बन्धित पारिभाषिक शब्दावली का प्रयोग किया गया है | 
बंष्णब सम्प्रदाय 


एक परिसंख्या अलंकार के प्रसंग में वंष्णव सम्प्रदाय का उल्लेख किया गया 
है कि वेष्णबों का ही क्षप्ण के मार्ग में प्रवेश था।९ इस उल्लेव् के अतिरिक्त 
बैष्णवों के आचार -विचार, ग्रस्थों, पूजादि सम्दन्धी कोई जातगारी नहीं मिलती 
बे; तत्कालीन समय में वष्णव सम्प्रदाय क्री स्थिति के ब्रिपग्र में तिलक 
विशेष सूचना नहीं मिलती । 








]. वही, पृ. 57, 244; 265, 275 


2. .. भगवती महावीरजिनवरस्प निर्वाणदिवसात्मभृतति.... .. कातिकमासपोर्णमासी: 
निसीये मया इष्टा........ जवही। पृ. 244 

3. जिनानामजितादीनामप्रतिमजोभा: प्रत्तिमाः ....... ही, १. 226 

4. आदितीययत्रया पृथिव्यां प्रथितमतितुड्ञशिखरतोरणग्राकारंग्रक्रावतार॑ ताम 
सिद्धायतनमगमत्‌ । -तिलकरमंजरी, पू. 29 

$. वही, पृ. 26-7 

6, वही, पृ. 255 

7. वही, पृ. 275 

8. 


वेष्णवानो कृष्णवर्त्मनि प्रवेणः बही, पू. 2 
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शेवपप्प्रदाय 


तिलकमजरी में एक श्लेयोक्ति में शव सम्प्रदाय का उल्लेख है, जिसके 
देक्षिणा तथा वाम दो मार्ग कहे गये हैं? यशत्तिलक में भी शेव सिद्धान्त के दो 
मार्ग कहे गये हैं ।! दक्षिण मार्ग सामान्य जन के लिये था तथा वाम मां भोग 
तथा मोक्ष प्रदान कराने वाला तथा तात्रिको से सम्बन्धित था ।? धनपाल के 
समय भे कदाचित दाम मार्ग अधिक प्रचल्षित हो गया था, करत उसने प्रेह साधता 
करने वाले, दक्षिण से वाम मार्ग मे आकर परम शिव की साधना करने वाले 
आवो का उल्लेख किया है ।£ प्रत साधना का एक अन्य स्थल पर भी उत्लेख है ९ 
शैव सम्प्रदाय के चार मत ग्यारहवी सदी मे प्रचलित थे- () शैव सिद्धाल्त को 
मानने वाले (2) पाशुपतत लकुलीश (3) कापालिक तथा (4) कालासुख (९ 


घतपाल ने कराल क्रियाए करते वाले कालामुख तथा कापालिक शवों की 
भगकर साधताओं का उत्लेख किया है। वेताल के वर्शन भे इनका उल्लेख है। 
वेताल ने मन्‍्त साधकों की मुण्डमाला पहनी थी ।? बह कपालमे से रक्तपान कर 
रहा था । बह पेताल साधना करने वाले पुरूष के मास को काट-काट ल्‍्करखा 
रहा था ।* इसके ललाद पर रक्त का पचागुल विन्ह अक्रि तथा ।* इसी प्रकार की 
एक अन्य भगकर साधना असुर-विवर साधना का घनपाल ने नेक प्रसंगों मे 





]. प्रतिपतनदक्षिणवामत्रार्गागमें. पर शिव शसद्मिरभिप्रेत साधक शवेरिव . 
विलक्मजरी, पू _98 99 
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4. तिलकभमजरों पृ 98-99 
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उल्लेख किया है !? असुर कन्या को श्राप्त करने के इच्छुक रसातल में प्रविष्ट 
मिथूया साधको को वेताल भ्रपनी नख रूपी कुद्दालो से निकालने की कोशिश कर 
रहा थाः | असुर विवर साधना करने वाले वातिक कहलाते थे घनतपाल ने श्म- 
शान भूमि में प्रमण करने वाले वातिकों के समूह का उल्लेख किया है ।? वाप्तिकों 
के टंकों द्वारा पत्थरों के टुटने से वने हुए ग्रकृत्रिम शिवालिगों का उल्लेख किया 
गया है? बाण के मिद्रो में से लोहिताक्ष अदुर विवर-ब्यसनी था ।* बाण ने भी 
असुर विवर साधना करने वाले वाविकों का उल्लेख किया है" अपुर-विवर 
साधना में, पाताल में गड्डा खोदकर उममें उत्तर जाता था तथा उममें वेत्ताल- 
साधा जाता था।? हप॑चरित में महामास-विक्रय जैसी भयंकर साधना का उल्लेख है, 
जिसमें साधक णवरमांस लेकर शमणान में फेरी लगाते हुए भूत-पिशाच को प्रसन्न 
करते थेश्यशस्तिलक में अपने शरीर के मांस को काट-काट कर बेचने वाले महात्न- 
तियों का उल्लेख प्राया है ।१ घनपाल ने भी महात्रत का उल्लेख कियाहै ।१0 बस्तुतः 
ऐस्ती भयंकर क्रियाएं करने वाले ही महाव्नती कहलाते थे तथा ये शवों के कापा- 
लिक सम्प्रदाय से सम्बन्धित थे । क्षीरस्वामी ने अपने प्रतीक नाटक प्रवोच 
चन्द्रोदय में कापालिक साधु का पूर्ण चित्र खीचा है । भवभूति ने मालतीमाधव के 
प्रक 5 में कापालिक अ्रघोरपण्ट का वर्णन किया है । डा० हान्दीकी ने कापालिक 
सम्प्रदाय का विस्तृत वर्णन किया है।?? क्रापालिक सम्प्रदाय का साथु कर्णिका, 
. (क) भ्रविष्टारूणालोकस्तोकत रलितद्वा रपालवेतालेप्वसुरदेवताचता स्म्भ - 

पिशुनमपूर्वसीरभ दिव्यकुसुम घूपामोदमुद्गिरत्मु विवरेपु. वही, पृ. )5 


(ख) विविक्षृस्तिहविक्षिप्तवलि शवलितासुरविवरे:.... बह्दी प्र. 23 
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रूचक कुण्डल, शिखामणि, भस्म और यज्ञोपवीत इन छ मुद्राप्रों तथा कपाल 
और खझटवाक इत दो उपमुद्राप्रो का विशेषज्ञ होता है 


घाठुबादी 


तिलकमजरी में घातुधादियों का दो स्थानों पर उल्लेख आया है ॥* 
पारे से सोना बनाने की क्रिया को घातुवाद कहा जाता था । इस विद्या के ज्ञाद्वाको 
धातुवादिक कहते थे । वेताढथ पर्वत की अ्रटवो के वर्णन में इनके द्वारा ओपधियों 
के विभिन्न प्रयोग एवं सिद्धियों का उल्लेख क्रियां गया है। ह॒र्पचरित मे भी 
कारन्धमी या धातुबादी लोगो का वन आया है । ये लोग नागाजुन को अपना 
गुरू मानकर औषधियो से होने वाली अनेक प्रकार की सिद्धियो और चमत्कारों 
को दर्शन का रूप दे रहे थे । बाद में यही मत रमेन्द्र दर्शन के नाम से प्रसिद्ध 
हुआ ।5 बाण के मित्रो में विहगम मामक धातुवादी था ।३ कादम्बरी प्ें अनांडी 
धातुवादिको का उल्लेख है, जिन्हें वुवादिक कहा गया हैं? धनपाल ने घातु- 
बादियों का शवों से सम्बन्धित होना सूचित किया है । तिलकमजरी मे घातु- 
दादियों के लिए भी वातिक शब्द का प्रयोग हुआ है । वातिको द्वारा पत्थरों के 
बूटने से निर्मित अ्रकृत्रिम शिवलिगों का वर्णण आयो है।? इसी प्रकार युद्ध के 
प्रसग भें इ्लेप द्वारा पारे को नष्ट करने घाले वातिकों का उल्लेल्न क्या गया 
है ।? डा हान्दीकी ने भी इसी तथय की पुष्टि की है कि कापालिक मन्तविद्या 
धातुबाद तथा रसायनादि मे सिद्धि प्राप्त करते थे पर यह अनिवाय नहीं थांकि 


], कर्णिकराहचक चंव कुण्डल च शिक्षामणिम । भश््म यज्ञोपवीत चमुद्रापदूक 
प्रचक्षते ॥ कपालमथ खंद्वांगभुपमुदे प्रकीतिंते। 
सोमदेव यशस्तिलक उद्घत ॥098 356 
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पृ, 96 
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सभी मस्त्रवादी. धातुवादी आदि कापालिक हों ! अतः धातुवादियों का श्रपता 
अलग सम्प्रदाय था । 


बंखानस 


तिलकमंजरी में वंखानसों का दीन स्थानों पर उल्लेख आया है| हरिवाहन 
मलयसुन्दरी से प्रश्न करता है कि वह प्रसिद्ध वेखानस आश्रमों कों छोड़कर 
शून्य घन में स्थित जिनायतन में वयों रह रही है?? प्रभातकाल में आश्रम की 
पर्णशालाओं में बृद्ध वैखानसों द्वारा गंगास्तोन्न का पाठ किये जाने का वर्णन है ,? 
मलयसुन्दरी को शान्तातप कुलपति के प्रशान्तवेराश्वमस नामक वेखानसाश्रम में 
भेजा गया था , बैखानस उन साधुओं के लिए प्रयुवत होता था जो गृहस्थ जीवन 
के बाद तपोवन में वानप्रस्थाश्रम व्यतीत करते थे, जिसमें स्त्रियाँ भी उनके साथ 
रहती थी | उत्तररामचरित में राजधरं का पालन करने वाले तपोंवन में दृक्षों 
के नीचे रहने वाले वृद्ध गृहस्थों को वेखानस कहा गया है 4 हप॑चरित्न में 22 
सम्प्रदायों के वर्णन में बेखानध् साधुओं का निर्देश दिया गया है।" हर्पचरित में 
बष्णव धर्म को मानने वाले वेखानस साधुओं का उल्लेख है, ।? किन्तु तिलकमंजरी 
में वेदिक धर्म को मानने वाले वैखानस साधुओं का उल्लेख है। कुलपति शाम्त- 
तप के प्रशान्तवैर वैखानसाश्रम में प्रातःकाल में ही यज्ञ के घुएँ को दुरदिन समझ- 
कर आश्रम का मंयूर हर्प से केकार व करता था ।£ इस श्राश्रम में मलयमुन्दरी के 


3,.. मश्ावींवर्ण, 8 76, १४४४७७॥४)४ शाएं 08 0एणाण०, 7,357 
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शून्यमेततज्जियतन मविवसरि तिलकमंजरी, प. 258 
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क्विया-कलापो का विस्तृत विवरण दिया गया है ६ ऐसे आश्रमों में मुनिनपत्नियो 
के अतिरित किसी कारणवश मुनि-श्रत घारण करने वाली वन्याए भी रहा करती 
थी। टोका के अनुसार 40,000 मुनियो का पालतपोपषण तथा अध्यापन करने 
बाले ब्रह्मप को कुलपति कहाँ जांवा था ।* 


नेध्ठिक 

मेधवाहन ने लक्ष्त्ती की आराघना करते हुए नष्ठिक धर्म का पालन किया थार 
ये ब्रह्मचर्य का पालन करते थे तथा अपने व्रत के सूचक चिन्हों को घारण करते 
थे ये चिन्ह जटा, अजिन, वल्कल, मेखला, दद, अक्षवलयादि थे इन्हें वर्णी भो 
कहा जाता था $ भारधि ने वर्णि छिगी ब्रह्मदारी वनेचर का उल्लेख क्या है ।£ 


तिलकमजरी में अजिन, जटादि तापस वेष को घारण कर तपह्या करने वले 
विद्याघरो का उल्लेख हैं ।९ 


विभिष्त वत तथा तप 


इन मम्प्रदायों के अतिरिक्त बेदादूय पव॑त की ग्रटवी के प्रश्षण में विभिन्न 
विद्याधरी द्वारा अपने अपने आचर्यों से उपदिष्ट विविध ब्रतों एवं तपरी के अनुष्ठात 
का वर्णन किया गया है, जो तत्कालीन घामिक स्थिति पर प्रवाश डालता है।? 
ये विद्याघर विभिन्न सिड्धियो को प्राप्ति के लिए वन में तपस्या कर रहे थे, कोई 
नदी के तट पर निवास कर रहां था, कोई पंत की गुफा मे कोई रूता गृह में तो 
कोई धास फू स की झोंपडी बना कर रह रहे थे ।ह इस प्रशार एक-एक घामिक, ने 





]. वही, पर 330-3] 
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पिभिन्न निर्शरों प्रपातों एवं शून्य आयततों में क्पदा-प्रपता निवास घना लिया 
था |! उस विभिन्न तपों व ब्तों का नीचे विवरण दिया जाता है-- 


प्राह्मरत्याग-- कुछ विद्याधरों ने आहार का त्याग कर दिया था ॥ हर्प- 
चरित में भी 22 सम्प्रदायों के वर्णन में निराहार रहकर प्रायोपवेशन हारा 
शरीर त्यागने वाले अथवा लम्बे-लम्वे उपवास करने वाले जैन साधुओं का संकेत 
दिया गया है |» अतः यहां निश्चित रूप से जैन साधुओं की ओर संकेत है । 





अन्नत्याग--कुछ विद्याधर अन्नत्याग कर केवल फलमूल का बाहार लेने लगे 
(फलमूलाहारं: पू. 236) 

पंचाग्ति-तापन-- कुछ विद्याघर पंचाग्नि ताप के बनुप्ठान में लग गये 
(पंचतपः साधनविधानसंलस्न: पू 236] कालिदास ने कुमारसम्भव में पार्वती 
की पचारिन तपस्था का वर्णन किया है १ इसमें अपने खारों ओर अग्नि जलाकर 
पत्रम अग्ति सूयं की ओर एकटक देखा जाता था। हपं॑चरित में भी पंचार्नि साधना 
का संकेत दिया गया है ।* 


उदकवास-- कुछ विद्याधघर आकण्ठ जल में डृवकर तपस्या कर रहे थे 
(आकण्ठमुदकमम्नेश्च) । शीत ऋतु की रात्रियों में जल में खड़े होकर तपस्या 
करने वाली पार्वती का कालिदास ने वर्णन किया है ।९ 

धूमपान-- कुछ विद्याधर नीचे की ओर मुह करके धूमपान कर रहे थे 
[प्रारब्धधूमपानाघोमुर्खक्च, व्‌ 236 ) 

सूर्य की ओर टक्कटकी लगाकर देखना-- कुछ विद्याधर ऊपर की ओर 
मुख करके सूर्य के विम्व को टकटकी लगाकर देन्व रहे थे। सूर्य की ओर एकटक 
देखती हुई पार्वती का कुमारसम्धव में दर्णन किया गया है ।? 





ह ४ एकक्रधामिकाध्युपितनिरकषरप्रपात सन्नघून्य सिद्धायतने: 
--छिलकामंज री, पृ. 235 

बही, पृ. 236 
वासुदेवशरण;हर्पंचरित: एक सांस्कृतिक अध्यग्रन, पृ, 08 
कालिदास, कु 'मारसम्भवत्‌ 5/20 
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जप-- कुछ विद्याधर मन्ध्रो के जाप में सलम्त थे जमपू्॑श्च्र प्र 236 ॥ 


मोन-ब्रत-- कुछ विद्याधरो ने मौन-ब्रत घारण कर लिया था (वाचयम्म 
यू 236) यहां निश्चित रूप से जैन साथुओ का सकेत है ( कल्पपूत्त में आ्रम्नाय 
के झनुमार तत्व को जानकर उसी का एक भाव ध्यान करने वाले को वाचयम 
कहां गया है + न कि पशु की तरह मौन रहने वाले को ।7 

कन्द मूस त्याय-- बुछ विद्याधरो ने कन्द-मूल तोडना त्याग दिया था। 
(फ्षैश्चिदकर्दधुलोड्ारिसि 236) यहाँ भी जैन घामिक साधुओ का ही भकेत है! 

जलावगाहन-- कुछ विद्याधरो ने चायु तथा आतप दूषित जल में समाधि 
ले लो थी (अवगादबातातपोषहक्षवारिभि ) 

तापस देंष घारण - बुछ विद्यापरो ने भ्रजिन तथा जटादि रुप तपस्वी थेष 
घारण क्र लिया या ।? इस प्रकार के तपस्वी नैध्ठिक घर्मं को मानते वाले तथा 
वर्णी कहलाते थे । हर्पचरित तथा कादग्दरी मे भी इतका उल्लेख किया गया है। 

हहिसा त्याय-- कुछ विद्याधर हाथ मे घनुप लेकर भी जीवो की हत्या नहीं 
कर रहे थे (केट्िचदुदण्डफोरण्डपाणिति प्रोणिविशतनोपरते पर 236) 

कुछ विद्याघर प्रेयत्ियों के तिकद रहने पर भी सभोग-सुष्ठ से विरत थे 
(अन्तिकस्थप्रेपप्तीमिः सभोगसुघ॑पराज़ु मुख - 236) । इसे भप्तिधाराद्रत कहा 
जाता है । 

चार्द्रायण-बत-- मलयमुम्दरी समरकेतु से समागम की प्रतीक्षा में चम्द्रा- 
यणादि क्तो द्वारा अपने शरीर को क्षीणनर बना देती है । वह शाक, फल मून्नादि 
बन्याहार ही भ्रहण करती है, वह भी प्रतिथियो का उच्छिष्ट मात्त ही ।2 

इस प्रकार तिलकमजरी में 4 प्रकार के विभिन्न तपो बधा ब्रतों का 
उालेख आाया है । 
घामिक व साभाजिक भान्यताएं, अपविद्वास, शकुन-अपशकुन 

दाकुन-- भारतीय समाज मे यह मान्यता है कि प्रकृति ग्रागामी शुभ अपबा 


]. योध्वगम्ध वयाम्नाय तत्त्व तत्त्वंकमावन ॥ 
वाचयम घसत विज्ञेगों न मौनी पशुवन्नर ॥ -कल्पसूत्र 44/867 
2 विधुताडिनजदाकलापेस्दापसासत्प कलयद्म', . तिलकमजरी, पृ 236 
3. समारब्धोपवासइनच्छुचान्दायणादिविविधन्रतविधि -शाकफलमूलादिभि 
सादरमुपरचन्ती तंदूपन तशेपेण वत्यान्तेन विग्लविरलात्मदेह वह॑यन्ती 
जद, प 345 
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अशुभ घटना का पूर्वाभास मनुष्य को कुछ विशिष्ट संकेतों द्वास करा देती है , 
जिसे शुभ शकुन कहते हैं। कुछ विशिष्ट संकेत शुभ-सूचक माने जाते हैं तथा 
अन्य अशुभ-सूचक । 

शुभ-शकुन--तिलकमंजरी में विभिन्न स्थलों पर निम्तलिखित शुभ शकुन 
माने गये हैं- ३ 
- पुरुष की दायीं आँख तथा अधरपुट का स्पन्दन ।? 
» पुरुष की दायीं मुजा का फड़कनार 
- वायु का दक्षिण की और से बहना? 
» वास नासिका का श्वास बोलना व 
« शुगाल का दायीं ओर से वायीं ओर जाना ।* 


फेम फेक 


अपदाकुन-- (!) पुरुष की धायीं श्रांख फड़कना अश्युभ सूचक माना जाता 
था | लिछूक मंजरी का पत्र मिलने पर हरिवाहन की वायीं आंख फड़के लगी 0 

(2) स्त्री के लिए दक्षिणाक्षि स्पन्दन अपशकुत माना गया था ।* 

(3) मूंग का बाम भाग से निकलना प्रयाण के लिए प्शुभ मावा 
जाता था ।१ 


अन्य सान्यत्ताएं 


तिलकमंजरी कालीन समाज में लोग पुनर्जेनम में विश्वास रखते थे। पूर्ब- 


जम्मों में कृत कर्मो के कर्मोदय की अपेक्षा से रहित कारण फल उत्पत्ति में असमर्थ 








. (क) स्पन्दिताधरपुटमचिरभाविवमानन्दमिव मे निवेदयामास दक्षिण चक्षु । 

“तिलम मंजरी, पृ. 44 

(ख) प्रतिक्षणं च स्फुरता दक्षिणेन चक्षूपा.. वही, पृ. 280 
(क) स्पन्दमानेन तत्क्षणं दक्षिणेन मुजदण्डेद व्यजितारब्धकार्यसिद्धि: .. 

ज्वही, पृ. ।98 

(छ) प्रतिक्षणं च स्फुरता दक्षिणेद चल्षुपा मुजशिखरेण.... -वही, पृ. 20 





2. 








3, पृष्ठत्ों दक्षिणपवनेन.... + 9 98 
पुरतो वा वामनासिकापुटश्वसनेन.... “वही, पर. 98 
5. प्रतिपन्नदक्षिणवाममार्गागर्मः परं शिव शंसद्मिरमिप्रेतसाधकः: शैवैरिव पदे 
प्दे प्रधानशकुनेरिव .... >चही, पृ. 98-99 
6. अहं तु तत्क्षणोपजातवामा क्षिस्पन्दनेन.... “विलकमंजरी, पृ. 396 
7. मुह हुः कम्पत्ते दक्षिणात्षि: । “वही, ए. 43 


8. वामचारिण्यत् मार्ममृग इवाध्वगानधिगच्छन्ति वांछितानि । -बही, पृ. 82 
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हैं ऐसी मान्यता थी ॥? ऐसी घारणा थी कि विविध कर्मों से बंधे हुए जोबो का 
अनेक जन्मास्तरों में सम्बन्ध होने के कारण अपने बन्घुओं, मित्रो से नाना प्रकार 
से पुन पुन सम्बन्ध होता है।£ यह मान्यता थी कि पृत्र हीन व्यक्ति पुत्‌ नामक 
मरक में जाता है ।? पुत्र प्राप्ति के लिए विभिन्न उपाय किये जाते हैं 4 


लोगी का तन्ज्-मन्त्र औषधियों, भूत-प्रेत मे विश्वास था । इहलोक तथा 
परलोक में जनता का विश्वास था तथा घाभिक इृत्य पारलौकिक सुख की प्राप्ति 
के लिए किए जाते थे ।९ 


गुरूमनों के नाम भें वहवचन का प्रयोग करते का प्रचझन था ।? शुभ कार्य 
के लिए प्रस्थान करते समय पूर्दे दिशा की शोर मुख करके बेठा जाता था | 
प्रस्थान से पूर्व सप्तच्छुद के पत्तो के डांट से वद मुख वाले चौँदी के पूर्ण-कुम्भ को 
भ्रशाम किया जाता था । वारविलासिनियाँ स्वणपात्ों मे दही-पुष्प, दूर्वा, अक्षतादि 
मागलिक बस्तुए रखकर अवतारणकमगल करती थी। प्रप्नतिरथ मत्रो का जाप 
करता हुप्ा पुरोहित आगे-प्रागे चलता तथा उसके पीछे भन्य द्विज अनुप्तरण 
करते १ शिशु-जन्म के स्रमय भी अनेक प्रफार के मागलिक कार्य किये जाते थे 
शिनका अन्यन्न वर्णन किया जायेगा । 

प्रसन्नता के भ्रवसर पर मित्रो से बलपूर्वक छीनकर वस्त्न आभूषणादि ले 
लिए जाते ये, इसे पूर्णफात्र कहते थे ।९ समरकेतु तथा हसिवाहन के समागम पर 


) समग्राष्यव कारणानि न प्राग्जनितकर्मोदयक्षणनिरपेक्षाणी फलमुपनयन्ति 
वही, पृ 20 
2. सम्भवन्ति च भवार्णवे विविधकर्मंवशवरतिना जन्तृतामनेक्शो जन्मान्तरजात- 
सम्बस्धैदेन्धुमि सुहृद्भिरयेश्व नानाविधे सार्धमवाधिता पुमस्ते सम्बन्धा' | 
वही, पू 44 
आत्मान त्ायस्व पुमाम्नो नारदातु, नही, पू 2 
बही, पृ 64-65 
बही, पृ 3], 64 65, 5 
वही, पृ 42 
बहुबचनप्रयोग पूज्यनाममु न परप्रयोजनागीकरणेपु,“दिलक्मजरी, पू 260 
बही, पृ [5 
बही, पू ]85 
0 उस्सवेपुमुहद्मियंद बलादाइष्य गृहयते वस्वमान्यादि तत्‌ पूर्णपातम । 
--तिलकमजरी, पराग टीका, भाग 3, पृ 623 


७ एक ० एफ 
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वनलताएं समरकेतु के उत्तरीय को बार-बार खींचकर मानों पूर्णपात्र का आग्रह 
कर रही थी ।! हरिवाहन के जस्मोत्सव पर अ्न्तः पुर की वारबिलासिनीयां पूर्ण 
पात्न ग्रहण करने के लिए राजा के पास गयीं ।£ 


रुदत-विधि-- किसी शोक-समाचार के मिलने पर स्त्रियां सिर तथा बक्षः 
स्थल को हाथ से पीट-पीट कर रोती थों ॥ मलयसुन्दरी द्वारा अशोक दक्ष से फंदा 
लगाकर लटक जाने पर बन्घुसुन्दरी दोतों हाथों से सिर तथा छाती पीट-पीट कर 
रोने लगी, जिससे उसकी अंगुलियों से रक्त वहने लगा तथा गले के हार के मोती 
आंसुओं के साथ-साथ टूट-टूट कर गिरने लगे। इसी प्रकार हरिवाहन का समाचार 
न मिलने पर स्त्रियां सिर पीट-पीट कर रोने लगी ।5 

शोक समाचार के श्रवण पर पुरुष सिर सहित समस्त शरीर को उत्तरीय से 
हककर विलाप करते थे । मदमत्त हाथी द्वारा हरिवाहन का अपहरण कर लिये 
जाते पर समरक्रेतु ने इसी प्रकार विलाप किया था ३६ 


मात्महत्या के उपाय-- असह्य दुःख से छुटकारा प्राप्त करने के लिए 
सिलकमंजरी में चार प्रकार से जीवन का प्रस्त करने का उल्लेख है । शस्त्र द्वारा 
विप द्वारा, कक्ष की टहनी से फंदा लगाकर तथा प्रयोपवेशन कर्म द्वारा * मलय- 
सुम्दरी ने तीत वार अत्त्महत्या करने का प्रयास किया था, क्रिपाक नामक विपेला 
फल खाकर, समुद्र में कृदकर, तथा फंदा लगाकर । प्रायोपवेशन निराहार रहकर 
शरीर त्यागने को कहते थे । हर्पचरित में भी निराहार रहकर प्रायोपवेशन के 
हारा शरीर त्यागने वाले जैन साथुओं का उल्लेख किया गया है ९ वशह्तिलक में 
भी प्रायोपवेशन का उल्लेख है ।? 

हरपचरित में भृगु-पतन, काशी-करवट, करीपागम्वि-दहन तथा समुद्र में 
आत्मविलय इन चार उपायों का उल्लेख है 8 तिलकमंजरी में भी गन्धर्वक द्वारा 


. पूर्णपात्नसंभावदयेव वार॑वारमवलम्ध्यमान.... बही, प्र. 23: 

2. बही, पृ. 76 

3, तिलकमंजरी, पृ. 309, 93 

4. वचही, पृ. 790 

. शस्त्रेण वा विधेण वा दक्षशाखोहस्धनेत वा प्रायोपवेशनकमंणा वा जीवित॑ 
मुचति। नावही, पृ. 327 

€. अग्रवाल वासुदेवशरण, हर्पंचरितः एक सांस्कृतिक अध्ययन, पू:208 

7. डंन, गोकुलचन्द्र, बशस्तिलक का सांस्कृतिक बध्ययन, पृ. 323 


अग्नवाल वामुदेवशरण हपेचरितः एक सांस्कृतिक अध्ययन, पृ. 07 
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सार्व-कामिक पश्रपात से गिरकर आत्महत्या करने के प्रयास का उल्लेख रिया 
गया है ॥? 

प्रस्तुत अध्याय में तिलक्मजरी से प्राप्त सूचनाओं के आधार पर हमने 
तत्कालीन सामाजिक व घामिक स्थिति का सर्वेक्षण क्रिया। हमने देखा कि 
ततल्ालौव समाज चार वर्णों से सुविमक्त था तथा इस वर्णव्यवस्था की स्थापना दे 
रक्षा राजा स्वय करता था । चार वर्णो के अतिरिक्त अन्य व्यावमायिर जातिया 
भी पूर्ण विकमित हो चुके थी। वर्ण व्यवस्था के साथ-साथ आथम व्यवस्था का 
भी पूर्ण रूप से पालन किया जाता था ॥ परिवारों में सयुक्त प्रणाली प्रचलित यो, 
जो परिवार के छोटे और बढे सदस्पो मे परस्पर रण्मान वी भाषना पर आधा- 
स्वि थी । स्त्रियों का स्थान बटुत सम्मानजनक था । सम्प्रान्त परिवारों में स्त्रियों 
को उच्च शिक्षा प्रदान की जाती थी । इडृषि व व्यापार बहुत उन्नतावस्था में थे 
द्वीपान्तरों तक समुद्र से व्यापार होता था | घनप्राल स्वय जैन ये, अतः तिलक- 
मजरी से जैत धर्म के आचार-विचार तथा सिद्धान्तों वी विस्तृत जातकारी 
मिलती है जँन-धर्म के अतिरिक्त यद्यपि छेव वंष्णवादि घर्मो की स्थिति के भी 
उल्लेख मिलते हैं, किन्तु प्रमुखतया जँन धर्म के हो म्रिद्धान्तो का प्रतिपादन इसका 
उददश्य है । 


]. तिलक्मजरी, पृ. 48 


उपसंहार 


ब्रंत में तिलकर्म जरी के उपयुक्त श्रध्याय से यह्‌ निष्कर्प निकाला जा सकत्ता 
है कि प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध की प्रमुख उपलब्धियां निम्तलिप्ित हैं--- 


() दशम शी के उत्तराध तथा एकादश शो के पृवार्ध के प्रसिद्ध जैन 
कवि धनपाल ने तिलकमंजरी कया की रचना करके सस्कृत गद्य कवियों में अपना 
विशिष्ट स्थान वना लिया है। इन्होंने सीयक, सिन्धुराज, मुज तथा भोज की 
सभा को विभूषित किया तथा 'धरस्वती' विरूद प्राप्त किया । तिलकमंजरी के 
अतिरिक्त ऋषभपंचाशिका, पाइयलच्छीताममाला, वीरस्‍्तुति ग्रादि इनकी अन्य 
रचमाएं हैं । 

(2) तिलकमंजरी राजकुमार हरिवाहन तथा विद्याधरी तिलकर्मजरी की 
प्रेम-कथा है । धवपाल ने एक अत्यन्त सरल व सीचे-साथे कथामक को तज़्कालीव 
युग प्रश्नलित रूढ़ियों यथा, पुर्तजन्थ, देवयोनि एवं भनुप्य-्योति के व्यक्तियों का 
परछपर समागम, श्वाप, दिव्य आभूषण, आकाश में उड़ता, अपहरण, आत्महत्या 
आदि के बाधार पर विभिन्न कवा-मोड़ों में प्रस्तुत करक्षे अत्यन्द नाठकीय तथा 
रोचक बना दिया है। 


(3) बद्यपि इस कथा का मूल स्तौत ज्ञात नहीं हो सका, तथापि धनपाल 
के 'जिनागभोक्ता :” इस संकेत से यह अनुमान लगाया जा सकता है कि यह 
कथानक जैन आगमों में कही गयी कथाओं से ग्रहण किया गया है। तिलकर्मजरी 
काया की रचना जेन धर्म व उसके सिद्धान्तों की प्रष्ठभूमि पर की गयी है । 






(4) तिलक्मंजरी के कर्ता घनपाल बहुमुखी प्रज्ञा के धनी कचि थे । यह 
ग्रन्थ उनके झ्ञास्द्रीय ज्ञान तथा ब्युत्पत्ति का प्रत्यक्ष प्रमाण है। घनपाल वेद-बेदांग, 
पीराणिक साहित्य, विभिन्‍न दार्णमिक सिद्धान्त तया घर्मशास्त्र, आयुर्वेद, गणित, 
संगीत, चित्रकला सामुद्रिकजास्त्र, साहित्यशास्त्र, अर्नेशस्त्र, कामशास्त्र, नाट्य 
शास्त्रादि विभिन्न शास्त्रों में पूर्षत: निष्णात थे । 





(5) हिलकमंजरी की गगाना गद्यकाव्य की कया तवा आद्यायिका इन 
दो विद्याद्रों में से कथा-विद्या के अन्तर्गत होती है । इसका कथानक कवि-कल्पना 
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से प्रमूत है । यह काव्य सम्कृत गद्य-काब्य के अल्प शेष दुलंभ ग्रन्थो के अन्तर्गत 
होने से अत्यन्त महत्वपूर्ण है । यह ग्रथ ग्रति प्राजल, ओजस्वी, भावपुर्ण भाषा तथा 
छोटे छोटे समास्रो से युक्त छलित वेदर्भी रीति में रचा गया है। प्रसगानुकुल 
पावाली घ गोडी रीति का भी प्रयोग किया गया है। मनोहर प्रसगानुकूल भल- 
कार-योजना से इसके कलेवर का शू गार किया गया है सर्वत्र मनोहर अनुप्रास 
यमकादि शब्दालकारो के साथ उपमा, उत्प्रेक्षादि अर्थालंकारों का उचित समन्वय 
इसकी विशिष्टता है । प्रमुख रस श गार होते हुए सभी समस्त नव-रसो का परि- 
पाक इसमे परिलक्षित होता है । 

(6) तत्कालीन सास्कृतिक इष्टि से तिलकमजरी एक अत्यन्त महत्वपूर्ण 
प्रन्‍्य है। दशम-एकरादश शत्ती की सस्क्ृति के अध्ययन हेतु तिलकमजरी कोप का 
काम करती है। इसमे तत्कालीन राजाओं के मनोजिनोद, बस्त्र तथा वेशभूषा, 
सभी प्रकार के आभूषण तथा प्रसाधनो का विस्तृत वर्णन हैं । 

(7) तिलकमजरी मे तत्कालीन सामाजिक व घामिक स्थिति प्रतित्रिम्बित 
होती है । तत्कालीन समाज में वर्ण तथा आश्रम की विधिवत्‌ व्यवस्था की जातो 
थी, संयुक्त परिवार प्रणाली प्रचलित थी, स्त्रियों को स्थिति सम्मानजनक थी। 
कृषि व व्यापार बहुत उन्नतावम्था में थे । द्वीपान्तरों तक भमुद्र से व्यग्पार किया 
जाता था । 

(8) विलकमजरी से जैन धर्म के आचार-विजार तथा सिद्धास्तों की 
विस्तृत जानकारी मिलती है। जैन धर्म के श्रतिरिवत, शंव तथा वैप्णवादि धर्मों 
की स्थिति के भी उल्लेख भिनते हैं ॥ 


0 एप 


सहायक- ग्रन्थ-सूची 


] अ्रग्नवाल, वासुदेवशरण 


2. अग्रवाल, वामुदेवशरण 


3 #फडआा, # $ 


4. भानन्दवंधन 


$ ईश्वरकृष्ण 


6 इदभट 
7 उपाध्याय, वलदेव 


8 0 श०#णब्ध 


9 ६४78879, प 
0 ४७९, ए.४. 


4. ६८, ? ५, 


हर्पेचरित ५ एक सास्कृतिक अध्ययन, 
बिहार-राष्ट्रभापा-परिषदु, पटना, 3964 
कादस्वरी एक साल्कृतिक अध्ययन, 
चौद्प्दा विद्याभवत, वाराणसी , 
970 


पफ्न5 ऐ०भंप्०ा 07 १४०ए९0 ॥॥ मराएवेए 
टाशोएथा00, 'णा 79 छ40वश- 
885, ]956 

ध्वन्यालोक (स ) डा० नगेर्द्र, वाराणसी, 
]962 

साख्यकारिका [स) विस्थ्येश्वरी प्रत्ताद 
द्विवेदी, चौखम्दा सस्कृत शीरोज, 
वाराणसी, 968 

अलकारसारमग्रह, नि्य्तागर प्रेस, 
बम्बई, 95 

सस्कृत साहित्य का इतिहास, बाराणप्ती, 
१3968 

फछणत॑ ३७७. जा व. - #शछद्रा 
्रवै8, १(७०५७ए४७७ (६४७४६ )#-) मे 
एन, 96] 

प्रागधब्याव्कां भाउबा4. श्श9204 
08992, 4ग205030, ]969 
पमाञ्ञणपु ० एछडकक्काए39च॥0३,. पा 
पर ९७,8०७॥, 2००७०, 94, 
घछड07४ ज॑ 5६०४ च. 29०९७४८६, १/०॥ 
पर 8870ग5035, 97. 


250 


2. कालिदास डर 


3. कालिदाम 

4., एछंध, &.8. 
5, एढंफ 8.8. 
6. एएंशाशाश्यीशांत' श/॑ ६ 
7, क्षेमेन्द्र 


8 


मिश्र, केशव 

9. कापड़िया, हीरालाल 
रसिकदास 

20. कापड़ियां, हीरालाल 
रफसिकदास 

2. 0शाह७॥, 0. ९. 


22. चौधरी, गुलावचन्द्र 


23, गौतममुनि डर 
24, चरक-संहिता 


25. 009९, 05. 


26, व्ाशा३ 


तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


कुमारसम्भवम्‌ (स ) उपेन्द्रनारायण मिश्र, 
रामनारायण लाल बेनी प्रसाद, 
इलाहाबाद-2, 96[ 
अभिज्ञानशाकुन्तलमु (सर) डा० कपिलदेव 
द्विवेदी, इलाहाबाद-2, 969 
प्लांह्णत्र णी टाइइप्ंटथ इशाशतता 
पन्‍/हहाक्राणल, [,000॥, ]923. 
संस्कृत साहित्य का इतिहास, (प्रनु०) 
मंगलदेव शास्त्री, !967 

# मांज्ञठाए ० (95808) $शाफएी. 
[टाश्रपाल, (४०785, 937, 
ओचित्य-विचारचर्चा, चोखम्व्रा संसक्षृत 
सीरीज, बनारस, 933 

तकंमापा, चौखम्बा संस्कृत सीरीज, 
वाराणसी ।, 967 

प्राकृत भाषा अने साहित्य, 940 


जैन संस्कृत साहित्यनों इतिहास, भाग 
, 2, बड़ौदा, 2957 

मरांडणा॥ ता रिकक्ाध8. 9॥889, 
००८०, 933. 

जेन साहित्य का दहदू इतिहास, भाग 6 
पाण्वंनाथ विद्याश्रम शोध संस्थान 
बाराणसी-5, 4973 

न्यायदर्शन, चौखम्था संल्‍्क्ृत सीरीज, 
बनारस, ]925 

चौख्स्‍्त्रा संस्कृत सीरीज, बाराणमी-, 
]970 

(85६६ करत (855 ॥॥ ॥॥0॥9, 
809099, 957 

3प्रतांणिणुद९व४ं,. 70फ0राण ० [९ 
छणाए29 छाशाणा एणी (6 रित्प्था 
+४76 86०6१, शण, जएा 


सहायक-प्रन्य-सूची 


डरा 


28 


29 


30 


3] 


8 


33 


34 


35 


36 


है 


38 


39 


40 


ब 


42 


जिममण्डनगणि 

जैन, गोकुलपन्दर 

जैन, जगदीशबरद्र 

796, $ 6 0४$8०/(9, 
5 ४ 

तिलकमजरी कथा माराश 
दण्डी 

देसाई, मोहनचन्द दलीचन्द 
द्विवेदी, हजारी प्रसाद 
घनपाल 

घनपाल 

घनपाल 

घतपाल 


घनपाल 


घनेपाल 


घनजय 


पाड़ेयू अमरनाथ 


25] 


कुमारपालप्रवन्ध, जेन आात्मानन्दसभा, 
आवनगर, स० 97] 

यशस्तिलक का सास्कृतिक अध्ययन, 
वाराषसी, 3967 

प्राकृत साहित्य का इतिहास, चौघम्वा 
विद्या भवन, वाराणसी, 96॥ 

+ प्लाइ09 ए $4फधा। [श४ाण ८, 
एगरएा७, 947, 

(स०) प्रमुदास वेचरदास पारेश, हेम- 
चन्द्राचाय॑ ग्रन्यावली 3, पाटण, ॥9]9 
काव्यादर्श, (स०) शमचर्ध मिथ, 
वाराघसी, 958 

जन साहित्यनो सक्षिप्त इतिहास, जन 
श्वेतास्बर कास्फरेन्स, बेम्वई, 4933 
प्राचीन भारत के कलात्मक विनोद, 
बम्बई, 952 

निलकमजरी, काव्यमाला-85, निर्णय- 
सागर प्रेस, बस्वई, ॥903 

तिलक्मजरी, भाग ।, 2, 3, विंजयला- 
वण्यसूरीश्वर ज्ञानमदिर, बोटाद 
पाइयलच्छीनाममाला (स०) गुलाइचन्द 
लालुभाई, मादनगर स० 973 
पाइयलच्छीताममाला (स०) बेचरदांस 
जीवराजदोशी, बम्दई 960 
एशो३८०काफबराणबगबो3 (20 ) ऐ्ॉधि, 
6 6०४7०, 4879 
ऋतषमपचाशिका अने वोरस्तुति (स०) 
हीरालाल रासिकदास कापडिया आगमोदय 
समिति, बम्बई, 933 

दशहूपक (स०) भोलाशकर व्यास, 
वाराणसी, 3957 

वाणभट्ट का ग्लादान-प्रदात, वाराणाप्ती, 
967 


252 

43, परांडेयू राजवली 
44. पद्मपुराण 
45. परातंजलयोग सूच 


46, एा5०ा०, २. 


47. प्रेमी, नाथूराम 


48. प्रभाचन्द्र 


49 वाणभट्ट 
0, बाणभट्ठ 


5, भागवतपुराण 
52. भावप्रकाणश 


53. भागह 
54. भवभूति 
55. महाभारत 


56. भोज 
57. मम्मट 


$8. माघवाचार्य 


59. मिश्र, जयणंकर 


तिलकमंजरी, एक सांस्कृतिक अध्ययन 


हिन्दू संस्कार, चौखम्बा विद्याभवव, 
बाराणसी, 966 

(स०) हरिनारायण आप्टे, आनत्दाश्रम 
संस्कृत सीरीज, पूना !893-94 

(स०) रामश्रंकर भट्टाचायं, भारतीय 
विद्या प्रकाशन, वाराणसी, !968 

वफ़ढ फथ्ज्राप्िवाब्रागवाठह.. णी.. विशाव- 
लाभातवाब ऐजाए89 $व्वाछता। 9७7०5, 
०, ज़ण्णा छ०ग्रा०7५, 938 

जैन साहित्य और इतिहास, हिन्दी प्रन्ध* 
रत्नाकर, बम्बई, 965 

प्रभावकाचरित, (स०) मुनिजिनविजय, 
प्िवी-जैम ग्रन्थमाला- 3, कलकत्ता, 
940 

कादम्बरी, (स०) मोहनदेव पंत, 
मोत्तीलाल बनारत्तीदास, दिल्‍ली, [97॥ 
ह॒पंचरित, (स०) पी० बी० काणे, 
मोतीलाल बनारसीदास, दिल्‍ली, 973 
गीताप्रेस, गोरखपुर, स० 200 

भाग 2, चौसम्त्रा संस्कृत सीरीज, 
बाराणमी, 494॥ 

काव्यालंकार, जिहार राष्ट्रभापा-परिपद्‌, 
पटना, 962 

मालतीमाघव (स०) एम्र० आर० काले, 
बम्बई, 93 

(स्र०) जी० डी० जालान, गीता प्रेत, 
गोरखपुर स० 204 
सरस्वतीकण्ठाभरण, गोहांटी 3, 909 
काव्यप्रकाश (स०) डा० नगेन्‍द्र, 
बाराणसी, 960 

सर्वदर्णनसंग्रह, चौचम्ब। विद्या-भवन, 
बाराणत्ती-, 964 

ग्यारहवीं सदी का भारत, भारतीय विद्या 
प्रकाणन, बाराणसी 


सहायक-प्रन्थ-सूची 


60 घरणाद, ह शव६ 


6], १४३४०००७७९॥, & & 


6२2 0३, ८ छफी 
63 मेहत्‌ूग 

64 मेस्तुग 

65. मोतीचरद्र 

66 मोतीचन्दर 

67 राजशेखर 

68 हूयूयक 

69 रूद्रठ 

70 लद््मीधर 

7] बाह्मीकि 


72 बेलकर, एच डी 
प43 भशवबरद्याडा, १ 


प4. ज्राशशार, ऐै, 


75. फकाराशायट, 


76. विद्यालकार, प्रश्रिदेव 


253 


झाश्रणए 0 शाएला,. घच्याशता. 
पआऑधिभ्ंपार, क्वीक्ोघ2030, 9]2 


+ प्राशण> ण 53907 एशिया, 
कैशणा (8 छेथाधवश0३8,. 0थ॥, 
97] 

प्रशरढ ('करगाग०ढ) ० एठाढ, ए6४- 
एभा5ाछा, 4899 

प्रबन्धाचितामणि, सिंधी जैन ग्रन्थमाला-] 
शातिनिकेतन, 4333 

व्रत ९00४608307/4990॥, (86 ) 
एप्स्‍न 79७7०, ए4००॥७, 899 
प्राचीन भारतीय वेशभूषा, भारतीय 
भडार, प्रयाग, स० 2007 

सार्थवाह, बिहार-राष्द्रभापा-परिपद्‌, 
पटना, 953 

काव्यमीमासा, चौसम्बा विद्याभवन, 
बाराणसी, , 964 

अलकारसब॑स्व, काव्यप्राला, 893 
काब्यालकार, काव्यमाला 3, 928 
तिलक्मजरीकवासार, हेमचद्वाचार्य 
ग्रन्धावली 2, अहमदाबाद 99 
रामायण (स ) हनुमान प्रसाद पोद्दार 
गीताप्रेस, गोरसपुर, स० 2047 
जिनरत्नकोश, भाग ), 944 

6 प्राइज रण 06. भ््शाषरता4 
प#/श्रशफारट, 40899980-2, 960 
प्ाहज्नणाए ७. फहा॥8 धार, 
जएण व, एग६4, ए४एण७, 959 
चक्र उ्मत्द 78. फ्रढ प्राडाणए 
जावाशा जालाधार (20 ) एप 
3939, #ए९03099, 946 
प्राचीन भारत के प्रसाधन, भारतीय 
ज्ञानपीठ, वाराणसी, 958 


254 


है (६ 


78. 


79. 


80. 


ह. 


82. 


83. 


84. 


85. 


86, 


87. 


विश्वनाथ 5४३ ४ 


सुवन्धु 

सोमेश्बर 

शास्त्री, नेमिचन्द्र हा ष 
शोभन रे 
शोभन 

'क्ञावा4वर्ण, /6.९. 

हेमचन्द्र 


हेमचन्द्र 


हेमचन्द्र 


हर्पदव 


-व्सिकमजरी) एक सांस्कृतिक भ्रध्यय 


साहित्यदरपंण, मोतीलाल वनारसीदास, 
965 

वासवदत्ता, चौखम्वा विद्याभवन, 

बाराणसी ], 967 

कीतिकौमुदी, सिघो-जेन-पग्रन्थामाला 32, 
बम्बई, 96[ 

भ्राकृत भाषा और साहित्य का आलोचन[- 

त्मक अध्ययन, वाराणसी, 966 

स्तुति वतुविशतिका, काव्यमाला (सप्तम 

गुच्छक ), निर्णयसागर प्रेत, घम्वई 

स्तुतिचतुविशतिका, प्रागमोदय समिति, 

बम्बई, 926 

जाट &. गाप॑शा 

8॥0879ण०, 4949., 

काव्यानुशासन, काव्यमाला-70, वम्बई, 

4934 

छन्‍्दोनुशासन, सिंधी-जैन-प्रन्थालय 49, 

बम्बई, 960 

अमिधार्नाचतामणि, देवचन्दलालभाई जैन 

पुस्तकोद्धार ग्रन्यालय 92, वम्बई, 946 

रत्वावली (स.) शिवराज शास्त्री, साहित्य 

भंडार, मेरठ, 968 


एप्राप्राध, 


